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COMENTARIO INICIAL

En los primeros meses del afio pasado, en una conversacién tenida con la
Dra. Erika Loyo Beristdin, directora del Instituto Jalisciense de las Mujeres
(M), coincidiamos en que en la actualidad las investigaciones o estudios so-
bre destacadas mujeres jaliscienses en distintos &mbitos de actividad profe-
sional durante el siglo xx, eran realmente inexistentes o muy escasos. Quizé
pudiera suponerse que esto era asi porque la relevancia de la mujer en las
ciencias y artes era débil, siendo escasamente notables los casos de algunas
mujeres que sobresalieron en la politica. Convenimos entonces que, tanto el
Instituto a su cargo, como El Colegio de Jalisco, debfan conjuntar esfuerzos
para realizar una obra que rescatara el destacado papel que la mujer jaliscien-
se ha tenido en la vida social, incluso més all4 de nuestras fronteras.
Transmitiendo esta conviccién a investigadores de El Colegio de Jalisco,
y haciendo explicito el interés del 1M por apoyar una investigacién de esta
naturaleza, la Dra. Lilia Bayardo asumié este loable reto y emprendié una
investigacién que tiene como primer fruto el libro que el lector tiene en sus
manos. El presente Diccionario Biogrdfico de Mujeres Jaliscienses Prominentes
tiene como objetivo principal el rescatar para la memoria histérica de los
jaliscienses las figuras de mujeres jaliscienses que descollaron del promedio
de las de su época al realizar actividades que no eran comunes entre el sexo
femenino. En este sentido, el primer tomo dedicado a las Mujeres en las
Artes rescata a 60 grandes féminas nacidas en Jalisco, o que por su amor
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y aportaciones a esta tierra, podriamos considerarlas jaliscienses y dignas
representantes de la pintura, fotografia, danza, escultura, actuacién, mu-
sica y literatura, con el criterio metodolégico de incluir sélo a quienes ya
estuvieran fallecidas al momento de realizarse esta investigacion.

Ante la dificultad del cambio de los roles femeninos en una sociedad tra-
dicional, la incursién de las mujeres en actividades artisticas y culturales
merecfa mayor aceptacién, que si se dedicaran a otras labores que las sus-
trajeran de los menesteres del hogar. Las transformaciones en otros aspectos
culturales, como la forma de vestir y de preparar alimentos, no se hicieron
esperar. Por otra parte, en el Gltimo tercio del siglo pasado, la historiograffa
comenz6 a rescatar las actividades de las mujeres a lo largo de la historia. A
pesar de esas modificaciones, en general, la mujer sigui6 siendo encasillada
dentro de roles tradicionales en sociedades como la mexicana, y la jalisciense
en especifico. Sin embargo, algunas tuvieron la oportunidad -otras buscaron
la ocasion- de incursionar y destacar en diversas profesiones y oficios desde el
siglo x1x. Rescatar sus aportaciones es objeto de esta investigacion.

El valor de este texto, radica no sélo en la indagacién respecto de la
vida de insignes mujeres y en el esfuerzo de reunir sus nombres en un solo
Tomo, sino también en la recopilacién gréfica que la respalda, ya que la
mayoria de las biograffas van acompafiadas de su imagen o de algunas de
sus obras para que el lector pueda tener una perspectiva més amplia de su
viday de su obra. La investigacién continuaré para poner al alcance del pu-
blico los siguientes Tomos dedicados a las mujeres que destacaron en otros
campos sociales y profesionales.

Deseamos que los interesados en esta materia disfruten de la lectura de
esta obra, con la que esperamos contribuir a la reflexién sobre la problemati-
ca que como sociedad enfrentamos en temas como la violencia y la desigual-
dad social agravada por el género, en tiempos en los que, paraddjicamente,
esta misma sociedad concede a las mujeres ventajas que en el pasado no
disfrutaron sus congéneres cuando, sin cuotas de género, lograban una repre-
sentacién politica y participacién en la esfera ptblica muy destacada.

JaviErR HUrTADO

PrESIDENTE DE EL COLEGIO DE JALISCO



PRESENTACION

Mujeres en el centro, nunca més desde las periferias. Mujeres desde la luz,
nunca més en la oscuridad.

Mujeres al centro de la toma de decisiones, desde los epicentros de la ac-
tuacién politica; a partir de su indispensable protagonismo en el desarrollo
econémico y urbano de nuestras ciudades. Mujeres en todos los espacios
desde una visién de transformacién y compromiso; mujeres todas desde su
aportacién a lo civico, lo cultural y lo social. Mujeres en y desde lo politico.
Mujeres que transforman y que desde lo diverso que significa ser mujeres,
demuestran cotidianamente que siempre han sido protagonistas y que es-
tan decididas a nunca més actuar desde la invisibilidad. Asf son las mujeres
de Jalisco, visibles, presentes, ejemplares.

Decfa un gran tedrico, que el ejercicio de historiar es un tejido cuida-
doso que se hila en fino para hacer visibles y significantes las luchas y las
existencias, historiar es un proceso en el que se mezclan la etnografia y la
documentacién en aras de mostrar, evidenciar y hacer presente. La histo-
riograffa nombra con significancia, hace visible la transgresion.

Desde el afio 2019, el Instituto Jalisciense de las Mujeres tomé la deci-
sién de emprender un ejercicio de documentacién e historiografia de nues-
tras mujeres que desde diferentes d&mbitos y/o disciplinas, han destacado,
aportado y construido parte de nuestra historia. El propésito es ambicioso:
generar una coleccién documentada pero no finita dividida por distintas
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areas, y con ello, ser capaces de trasladar a las efemérides civicas oficiales,
los nombres de muchas mujeres que han construido el desarrollo de Jalisco
y que hasta hoy, siguen ocultas desde lo significativo y lo simbélico que re-
presenta recordar aportes que transforman, presencias que nos distinguen
como sociedad, ideas que nos han ayudado a consolidarnos como uno de
los estados méas importantes del pafs.

Nos tomé casi tres afios consolidar este trayecto que apenas inicia porque
este es el primero de muchos tomos més. Y como el propésito era historiar,
logramos aliarnos en esta ardua empresa con el mejor espacio que es El Co-
legio de Jalisco; institucién que es pilar y esencia de la historia de nuestro
estado y sin el cual, es imposible entendernos como sociedad. Gracias al Co-
legio de Jalisco, al Dr. Javier Hurtado y a la Dra. Lilia Bayardo por compartir
con el ym este anhelo y esta lucha para visibilizar y colocar en la narracién de
nuestra historia, el aporte y la significancia de nuestras mujeres jaliscienses.

Nuestro propésito es que a partir de hoy, la historia de Jalisco nunca
més deje de contarse sin el aporte de las mujeres. Nuestra esperanza es que
en el futuro, los aportes de las mujeres dejen de contarse a partir de reco-
nocerlas como constructoras de vida que lucharon y construyeron logros
luchando contra la misoginia, el odio y el machismo. Hagamos juntas y
juntos, que la historia de Jalisco, se cuente en un futuro no muy lejano, a
partir de la igualdad sustantiva y de una cultura del respeto.

Erixa Loyo BERISTAIN

Presidenta del Instituto Jalisciense de las Mujeres
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INTRODUCCION

Hasta antes de la primera guerra mundial, la historia habia sido la narra-
cién de los grandes hechos politicos de los hombres. Las conflagraciones
mundiales, de las que la humanidad fue agente y testigo durante la primera
mitad del siglo xx, llevaron a que los historiadores se replantearan los te-
mas y metodologfa de esta ciencia, para interrogar al pasado desde otros
angulos, como serfa el caso de la economia. Esta perspectiva dio lugar a
nuevas tematicas y propuestas metodologicas, tales como la historia de las
mentalidades, la historia social, la microhistoria, la historia cultural, etc.
Esta manera de analizar aporté nuevos conocimientos en relacién con las
formas de vida de la gente comun y corriente del pasado.

Sin embargo, las mujeres segufan estando ausentes de los temas de la
historia, hasta que en los afos setenta comenzaron a hacerse visibles de
una manera tangencial, gracias a los estudios sobre historia de la familia
y de la infancia, derivados también de la historia de las mentalidades. Asi
pues, fue entonces cuando los historiadores comenzaron a percatarse y a
preguntarse sobre la presencia de las mujeres en la historia.

Las primeras investigaciones al respecto intentaron dilucidar aspectos
tales como cudntas mujeres habfa en tal o cual pueblo y a qué se dedica-
ban, por ejemplo. Fue asf como las féminas comenzaron a ser un proble-
ma historiografico, y aunque ya habifa preguntas sobre las mujeres, no se
tenfa todavia una metodologia para estudiarlas y explicar su papel en las
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sociedades con mayor precision. En consecuencia, hacia falta plantear nue-
vas periodizaciones demograficas con base en los ciclos de las mujeres y no
s6lo en los grandes acontecimientos politicos.!

Un primer acercamiento a esos temas vino con los conceptos de “ptbli-
co” y “privado”, asf como con la categoria sociocultural de “género”. Los
primeros postulaban que el &mbito “piblico”, es decir, el de la vida politica
y el trabajo era el de los varones; mientras que el “privado”, entendido de
una forma reduccionista como el doméstico, era el propio de las mujeres.
Investigaciones mas recientes han puesto en entredicho las barreras de di-
chos dmbitos y han propuesto espacios como los templos, que pudieran
ser considerados como publicos, donde habia una preponderancia de mu-
jeres y donde la influencia masculina era innegable. Lo mismo pasa con
la categoria de “género”, muy Gtil en un principio en la reflexién de los
roles masculinos y femeninos, no como algo dado por la naturaleza, sino
construidos socioculturalmente en las diferentes civilizaciones a lo largo de
la historia y que actualmente ha sido refinado por distintos estudios que
hacen referencia a la homosexualidad, por citar un ejemplo.

De este modo, podemos distinguir dos aspectos: el primero, la presencia
de las mujeres en los temas de la historia escrita o historiografia; y, el otro,
el actuar de las mujeres en la historia. De este modo, la industrializacién y
la Modernidad, iniciada a finales del siglo xviu en diversos paises europeos
y Estados Unidos (y posteriormente adoptada y adaptada en México), evi-
denciaron la presencia de mujeres migrantes del campo a las grandes ciu-
dades, quienes desempefaban trabajos en las industrias y los comercios,
lo cual ponia en entredicho el modelo burgués-liberal de la familia nuclear,
segtn el cual las mujeres debian permanecer en sus hogares al cuidado de
los hijos y en dependencia econémica de los varones. Estas cuestiones hi-
cieron que los estudiosos integraran otras categorias al género, como las
de clase social y etnia, es decir, las identidades masculinas y femeninas se
conforman histéricamente integrando esas y otras variables también y no
solo los roles que debian desempefiar ambos sexos.

! Véanse: Carmen Ramos Escandén ez al. Presencia y transparencia: la mujer en la historia de México.
Ciudad de México: El Colegio de México, 2006; Lucia Melgar (comp.). Persistencia y cambio. Acer-
camientos a la historia de las mujeres en México. Ciudad de México: El Colegio de México/Centro de
Estudios Sociolégicos/Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer, 2008.

16



Asi, a partir de la revolucién industrial, las actividades moralmente per-
mitidas en una mujer de clase alta eran distintas a las desempefiadas por una
mujer de clase baja: las primeras aprendfan a leer y a escribir con el objetivo
de emplear estos conocimientos en la religién; también podfan aprender al-
gln arte, como tocar piano, pero siempre como una forma de adornar al pa-
dre o al marido, dependiendo del caso, y no como una forma de sobresalir; in-
cluso llegaban a recomendar que las mujeres tuvieran cierto grado de cultura
con el fin de ser buenas conversadoras y compafieras de un hombre, nunca
para sobresalir sobre los varones. Ademés, habia ciertas salvedades para que
las mujeres pudieran practicar ciertas artes; por ejemplo, la escultura era
considerada un arte masculino, pues requerfa fuerza fisica para el traslado y
manipulacién de materiales; por cierto, respecto a esta disciplina rescatamos
la figura de Rosa Castillo, una de las primeras escultoras jaliscienses.

Otras artes, como la musica, aparentemente eran permitidas a las muje-
res, y decimos aparentemente porque esto era asf en el caso de la ejecucién
de ciertos instrumentos, no en el de la composicién. Para comprobar esta
afirmacién hagamos el ejercicio de traer a nuestra mente los compositores
més destacados a lo largo de la historia; con toda seguridad, recordamos a
hombres en su mayorfa, ya que este también fue un campo reservado casi
exclusivamente para los hombres debido a que

A finales del siglo xix los criticos europeos, e inmediatamente después los nortea-
mericanos, aguzaron su misoginia hacia las mujeres que escribian musica, a partir
de un sistema de evaluacién estética sexista, que pensaba la musica en términos
de rasgos femenino o masculino... Misica femenina: por definicién, graciosa y de-
licada, plena de melodia y reducida a pequefias formas, como canciones y musica
pianistica. Msica masculina: poderosa en los efectos e intelectualmente rigurosa
en la armonfa, contrapunto y otra légica estructural. Por lo tanto, se consideraba

que las sinfonias y las éperas pertenecian a la jurisdiccién de la “musica masculina”.?

Ademads de ciertas artes, en ocasiones se recomendaba a las mujeres apren-
der otras materias para ponerlas al servicio de sus quehaceres domésticos,
por ejemplo: quimica, para quitar las manchas de la ropa; medicina, para
curar heridas; economia doméstica, para el manejo de los recursos.’

? Clara Meierovich. “Mujeres en la creacién musical de México”. México, Cuadernos de Pauta,
2001, pp. 16-17.
° Julia Tufén. £l dlbum de la mujer. México: INAH, 1991, p. 249.
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En cambio, para las mujeres de clase baja e inclusive media era muy difi-
cil cumplir con el modelo burgués de la mujer dedicada al hogar de tiempo
completo, pues la realidad econémica, o la soledad generada por el abandono
o la viudez, (muchas veces producto de las guerras), obligaba a las mujeres a
incursionar en el &mbito laboral. Entonces habfa ciertas actividades conside-
radas decentes para las mujeres, como la costura y la fabricacién de cigarros,
como lo demuestra Sussie Porter para el caso de la Ciudad de México en
los albores del siglo xx; otras trabajadoras, como las sirvientas y vendedoras
ambulantes, eran relacionadas ideolégicamente con la prostitucion. Por lo
anterior, la mayoria de las mujeres mencionadas en este tomo pertenecfan
a estratos medios altos y altos, donde las mujeres tenfan una mayor opor-
tunidad de obtener ciertos conocimientos e incluso sobresalir en ambientes
no meramente domésticos. De tal forma que este primer tomo, dedicado
a las Mujeres en las artes, rescata a 60 grandes personalidades femeninas,
ya sea nacidas en Jalisco o que, aunque no hayan nacido aquf, pueden ser
consideradas jaliscienses por su amor y aportaciones a esta tierra en los si-
guientes campos: pintura, fotografia, danza, escultura, actuacién, musica,
literatura. Incluso algunas de ellas destacaron no solo en un area, sino en
muchas, como es el caso de Isabel Villasefior; o bien que, ademés del arte,
incursionaron en 4reas como la politica y el activismo, tales son los casos
de Consuelo Veldzquez y Lola Vidrio.

Los nombres de algunas de las mujeres mencionadas aqui resultan muy
familiares no solo para los jaliscienses, sino para todos los mexicanos: Lola
Alvarez Bravo (fotégrafa), Marfa Izquierdo (pintora), Ana Bertha Lepe (ac-
triz), Lucha Reyes (cantante), las hermanas Aguila (cantantes), Isabel Prie-
to (escritora) y Esther Tapia de Castellanos (escritora). Otras tal vez sean
recordadas solo a nivel local, como la bailarina Amalia Bell, mejor conocida
como “Miss Bell” o la fotégrafa Eva Mendiola; otras, como Laura Urda-
pilleta, destacadisima bailarina clésica, seguramente son recordadas en su
respectiva disciplina, debido al refinamiento de su drea de especializacién.

Algunas de ellas tuvieron vidas normales y relativamente apacibles ro-
deadas de sus familiares, como en los casos de Beatriz Ashida (arquitec-
ta), Marfa Luisa Gonzélez Aréchiga (pintora), Irma Serna (pintora), Elofsa

* Susie S. Porter. Mujeres y trabajo en la ciudad de México. Condiciones materiales y discursos piiblicos
(1879-1931). Zamora: El Colegio de Michoacén, 2008
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Parraga (maestra y escritora) y Carmen Marin (gestora de la cultura), por

mencionar algunas. Otras tuvieron vidas marcadas por la violencia, como

Lupe Marin -segunda esposa de Diego Rivera- y Marfa Izquierdo; otras por

las adicciones y el suicidio, como se puede observar en las biografias de

Lucha Reyes y Rebeca Uribe (escritora).

Ahora bien, ?por qué iniciar esta coleccién con las mujeres prominentes
en las artes¢ En primer lugar porque, como se menciond, fueron en estas
actividades donde las féminas comenzaron a destacar y a realizar funcio-
nes fuera de los d&mbitos meramente domeésticos, siendo las primeras de
ellas nacidas en el siglo x1x. En este sentido, el periodo comprendido en este
tomo es de la segunda mitad del siglo xix hasta la época actual.

Cabe aclarar que otro de los criterios para incluir a alguna mujer en este
diccionario (ademaés de haber destacado en su area) es que ya hubiera falle-
cido al cierre de esta edicién. Por ello, no debe extrafar al lector la ausencia
de algunas mujeres jaliscienses que, aunque prominentes, todavia viven
y siguen creando. Ademads, aclaramos que este es un primer ejercicio, en
el que tratamos de ser lo més exhaustivas posible; sin embargo, puede ser
que todavia falten algunos nombres de mujeres por rescatar, omisiones que
pretendemos subsanar en ediciones posteriores.

Este primer tomo esté dividido en cuatro apartados y el lector encontra-
r4 las biograffas de las mujeres jaliscienses prominentes en diferentes sub-
disciplinas del arte, siguiendo un orden alfabético de acuerdo con el primer
apellido; de tal forma que los apartados en los que se divide este volumen
son los siguientes:

1. Mujeres destacadas en pintura, fotografia, danza, escultura y actuacién:
capitulo que incluye las biograffas de 21 mujeres jaliscienses, comenzan-
do con Elofsa Acosta —considerada la primera pintora profesional en el
estado- y terminando con Laura Urdapilleta, prima ballerina y de quien
ya se hizo una breve mencién.

2. Mujeres destacadas en la musica: aqui el lector encontrard datos de la
vida de 16 musicas comenzando con Aurea Corona y cerrando con Au-
rora Serratos.

3. Mujeres destacadas en literatura: este es quizés el apartado mas dificil de
delimitar, pues las mujeres que en el siglo xix comenzaron a destacar en
este campo fueron personajes muy inquietos, de modo que muchas de
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ellas también fueron maestras normalistas (siendo esta la primera pro-
fesion permitida a las mujeres), periodistas e incluso cientificas. En caso
de haber una omisién, pedimos una disculpa al lector si no encuentra en
esta primera entrega el nombre de la mujer que estd buscando; si es as,
probablemente la encuentre en el siguiente tomo de este Diccionario de
muferes jaliscienses prominentes, donde —entre otras- incluiremos a las mu-
jeres periodistas y a las destacadas en diversas areas. Una vez aclarado
este punto, invitamos al interesado a conocer la vida de 17 mujeres que
destacaron en las letras, comenzando por Paula Alcocer y terminando
por Olivia Ztniga Correa.

4. Mujeres destacadas en arte(s) y otras areas: es el apartado més breve,
pues en €l se incluyeron solo seis biograffas comenzando por la de Marfa
Casparius Toquero (literata y ecologista) y terminando con la de Isabel
Villasefior (destacada en diversas artes como el canto, la pintura, la com-
posicién, etc.). El criterio para incluirlas en este apartado fue que hayan
destacado en una o varias artes, asi como en otras disciplinas como la
docencia, la politica, etc. Vale aclarar que no hay que confundir este apar-
tado con el que se presentaré en el siguiente tomo, pues aqui hablamos
de mujeres que fueron artistas, pero que ademads incursionaron en otras
areas; mientras que en el siguiente tomo hablaremos de las mujeres que
destacaron en muchas disciplinas y no necesariamente en algtn arte.

Esperamos que este trabajo sea de utilidad para los interesados en el tema,
as{ como para rescatar y conservar la memoria histérica de las mujeres
incluidas aqui. Estamos convencidas de que es necesario este tipo de ejer-
cicios para hacer visibles a las mujeres a lo largo de la historia, pero sin pre-
tender caer en reduccionismos al pensar que las acciones de un género son
més importantes que las del otro. Consideramos que podemos construir
un concepto de género en el que las mujeres sean agentes responsables de
su propio bienestar y no victimas a la espera de alguien que pueda cam-
biar su destino; en ese sentido, deseamos insinuar caminos que las mujeres
pueden seguir o evitar para ser cada vez mas libres y amadas. Ojald y los
lectores disfruten y aprendan de la lectura de este material, de la misma
forma en que las autoras lo hicimos.

LiLia BAYARDO

Zapopan, Jalisco, octubre de 2017



MUJERES DESTACADAS eN| ]
PINTURA, FOTOGRAFIA, ARQUITECTURA,
DANZA, ESCULTURA Y ACTUACION

Lilia Bayardo



ACOSTA, ELOISA
(ca. 1860-1930)



Imagen 1. La famula.
Autora: Elofsa Acosta, 1897.
Coleccién Guillermo

Ramirez Godoy.

Fue la primera pintora profesional en Guadalajara. Posiblemente nacié en
los afios sesenta del siglo x1x y murié en los afios 30 del siglo xx. Nacié en
un entorno cambiante pero conservador, en el que no le eran permitidas
muchas actividades a las mujeres. Estudié pintura en el Liceo de Nifas, y
tuvo como maestro a Felipe Castro.!

Era reconocida entre sus pares, como lo muestra el hecho de que durante
los festejos por el IV centenario del descubrimiento de América, organiza-
dos entre los afios 1892-1893, eligieron tres de sus cuadros para participar
en la “Exposicién colombina de la Reptblica de México”, presentada en la
ciudad de Chicago; los cuadros fueron los siguientes: Vista de Guadalajara,
Frutero e Interior de una casa en Guadalajara. Cabe mencionar que también
participaron en la muestra otros artistas jaliscienses.? Colaboré, ademas,
en muestras en la ciudad de Guadalajara; “...pertenecio a la Asociacién de
Paisajistas Gerardo Sudrez, en la que presentd sus cuadros en la muestra
colectiva inaugural (1892)” 3 Posteriormente, continué ejerciendo la pintu-
ra hasta su muerte, “amalgamando la ensefianza artistica con la ejecucién
de cuadros por encargo y los de tema libre para exposiciones”.

Sus obras se encuadran en las corrientes académicas del siglo xix; al
igual que otras sefioritas de su época, cultivé “el retrato, el paisaje y los
motivos domésticos y costumbristas”.” Daba clases de pintura y dibujo
en la planta baja de su casa, donde vivia con su familia. Asi pues, Elofsa
Acosta mantuvo un perfil moderado y discreto, como lo exigfan las con-
venciones para las sefioritas de su época.f

! Guillermo Ramirez Godoy. “Eloisa Acosta, el renacer de una pintora tapatia”, £/ Informador, 6
de agosto de 2000, seccién “Tapatio Cultural”, p. 4. Agradecemos infinitamente a Guillermo Ra-
mirez Godoy por su apoyo para este diccionario, especificamente por indicarnos la importancia
de incluir a Eloisa Acosta en esta obra y por proporcionarnos la informacién que incluimos en
este texto.

2 [dem.

5 [dem.

4 [dem.

5 [dem.

6 [dem.
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Imagen 2. Autorretrato.
Autora: Lola Alvarez
Bravo, ca. 1950.

D.R.© 10LA ALVAREZ BRAVO/
ARS/SOMAAF/MEXICO/2017

Los PRIMEROS ANOS

“...te confieso que desde chica con mi padre,
pensé que yo tenfa que hacer algo que no fuera
comun y corriente aunque me educaron muy
mal, me educaron para todo lo inatil...”.”

2Cémo fue la infancia de la primera fotégrafa mexicana¢ 2Qué persona-
lidad tuvo de nifia esta mujer que convivié con los principales personajes
mexicanos del siglo xx¢ Cuando Lola Alvarez Bravo describi6 sus prime-
ros encuentros con los grandes personajes de México, tales como Xavier
Villaurrutia, Julio Castellanos, José Gorostiza, Juan de la Cabada, Rufino
Tamayo y Marfa Izquierdo, durante la década de los veinte, cuenta que
enmudeci6 y que durante algin tiempo se limité a observar y a escuchar
lo que conversaban. Esta actitud nos harfa pensar que la personalidad de
Lola era timida e introvertida, algo muy lejano a la realidad, pues era bue-
na conversadora, activa, apasionada por su trabajo, espontanea, alegre,
locuaz, hiperactiva y desinhibida.

Dolores Martinez de Anda (como era su verdadero nombre) nacié el
3 de abril de 1907, en Lagos de Moreno, Jalisco, ciudad enclavada en una
zona conocida como “Los Altos de Jalisco”, que se distingufa, entre otras
cosas, por su conservadurismo en los temas de moral y religién. De clase
acomodada, hija de un importador de muebles y objetos de arte, fue la
més pequeiia de dos hijos. Lola recibié en sus primeros afios la educacién

7 Elena Poniatowka [entrevista de Lola Alvarez Bravo con...]. Todo México. Tomo II. México:
Diana, 1993, p. 49.
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que correspondia a una chica de su clase. Segtin comento en una entrevista,
le ensefiaron francés, a preparar bocadillos y a “servir el té”; también inten-
taron meterla a clases de piano, las cuales rechazé porque “preferfa bailar a
estar tocando”.’?

A sus tres afios, cuando la familia Martinez de Anda ya vivia en Gua-
dalajara, muri6 su madre; fue entonces cuando se mudaron a la Ciudad de
México. Elena Poniatowska refiere que, recién llegaron a la capital del pafs,
la futura fotdgrafa y su familia vivieron en una casona porfiriana ubicada
en Donceles; Dolores vivié rodeada de los mimos de su padre, al punto de
que por etapas no fue a la escuela, sino que su educacién estaba a cargo de
institutrices particulares durante esos periodos. Ya para entonces se notaba
su caracter rebelde, pues, en lugar de entretenerse con juegos considerados
de nifias, preferia jugar con su hermano y su amigo Manuel Alvarez Bravo
—quien se convertirfa en su esposo afios después- a fusilar a las mufiecas
que le trafan de Francia simulando la decena tragica. Empero, la suerte de la
nifia cambiarfa al morir su padre cuando tenfa la edad de nueve afios, esto
es, en 1916; dicho suceso tuvo lugar en un ferrocarril cuando regresaban de
Veracruz. A partir entonces, Lola tuvo que mudarse con un medio herma-
no, cuya esposa no la trataba bien, perdiendo mucha de la libertad de la que
anteriormente gozaba.’

De este modo, los primeros anos de vida de la fotégrafa transcurrieron
en ambientes turbulentos, tanto en el &mbito nacional como en el entor-
no familiar, ya que fue el periodo (1910-1916 ca.) cuando la guerra civil
tuvo su fase mds cruenta, lo que obligd a muchas personas a desplazarse
internamente, tanto por cuestiones de resguardar su seguridad personal
como para buscar mejores horizontes econémicos. A causa de la guerra y
las confiscaciones de tierras, muchas familias se vieron arruinadas. Segura-
mente fue por alguna de esas razones por las que los Martinez de Anda se
vieron obligados a migrar. Sin embargo, ya fuera en Lagos o en la Ciudad
de México, como se menciond lineas arriba, Lola recibié la educacién pro-
medio que recibian las mujeres en su época, lo que si resulté significativo

& [dem.

? Lola refiri6 en una entrevista con Cristina Pacheco que habia comenzado “tres vidas distintas:
una cuando muri6é mi padre, otra cuando me casé con Manuel, y la dltima, cuando me separé de
él”. La luz de México. Entrevistas con pintores y fotdgrafas. Prélogo de Carlos Monsivéis, 2 ed. México:
ECE, 1995, p. 48.
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fue su estancia en la capital, puesto que con seguridad le hizo conocer otras
perspectivas culturales y tener un contacto més cercano con el proceso
modernizador que estaba viviendo el pafs y del cual las grandes ciudades, y
principalmente la capital, fueron protagonistas.

DE DoOLORES MARTINEZ DE ANDA A LOoLA ALVAREZ BRAVO

Oaxaca

Algo que marcé a Dolores fue su matrimonio con el fotégrafo Manuel Al-
varez Bravo a los 18 afios de edad en 1925. La pareja se conocié en la Ciu-
dad de México y fueron amigos desde nifios. El matrimonio Alvarez Bravo
se fue a vivir a Oaxaca, lo cual fue otro hecho que marcé profundamente
a Lola, pues ahf tuvo la oportunidad de estar en contacto con las culturas
indigenas, entabl6é amistad con la pareja Weston—Modotti, quienes para
entonces ya tenfan mds camino recorrido en el campo de la fotografia.

Lola comenzé ayudéndole a su esposo a revelar sus fotograffas. Segiin
relaté, Manuel no era muy proclive a ensefarle los secretos de su arte; no
obstante, ella era muy observadora y obstinada, de modo que comenzé a
aprender a fotografiar de forma empirica y autodidacta gracias a la cercania
COon su esposo.

A finales de la década de los veinte, la pareja regresé a la Ciudad de Mé-
xico cuando estaba por nacer su hijo Manuel Alvarez Martinez, quien serfa
el Gnico vastago que procrearfan.

Los aiios treinta

Después de la guerra civil, terminada en 1917, y finalizada la rebelién cristera
en 1929, el pais entr6 en una etapa de proyeccién hacia el futuro y consolida-
cién de varias instituciones que se mantendrian vigentes durante el siglo xx.
Fue durante el sexenio de Lazaro Cardenas que se sentaron las bases del Es-
tado moderno mexicano. Los acontecimientos nacionales, las instituciones
y, sobre todo, el modelo de nacién propuesto por el Estado revolucionario
tendrfan secuelas en la vida de Lola, como lo veremos adelante.

A nivel personal, esta década fue para Lola una etapa de logros, pero
también de cambios: en 1931 gand el segundo lugar en un concurso de
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fotografia, en el cual Manuel obtuvo el primero; en 1934, desafiando a las
convenciones de la época, se separé de su esposo debido a las constantes
infidelidades de este. Al respecto, Lola se describe a s misma como algo
ingenua, pues Manuel llegaba a coquetear con otras mujeres en sus narices
con el pretexto de que fueran sus modelos; la fotégrafa se mostraba confia-
da de su marido, quien después de una separacién temporal le pidié a Lola
que volvieran, aunque le aclaraba que él seguiria con sus infidelidades, pues
“era hombre”. Lola no acepté su propuesta y se separé definitivamente de
él, aunque se divorciaron legalmente 15 afios maés tarde.

Después de muchos afios, la fotdgrafa seguirfa recordando el gran amor
que le tuvo a Manuel, a quien decfa amar de la misma forma en que se
sigue amando a alguien que ya murié. No obstante, ella decidié reconocer
sus origenes profesionales conservando el apellido de su marido, de quien
adopté el oficio.

FOTOGRAFA DEL SIGLO XX

“Resulta que ademds de su natural distincién,
Lola Alvarez Bravo es un ser calido y querendén,
repleto de anécdotas sabrosisimas: una mujer tra-
bajadora que ha sabido bastarse a s{ misma cuan-
do en su época la mayoria de las mujeres se colga-
ban de sus maridos como la miseria al mundo”.?

Después de su divorcio, Lola siguié dedicdndose a la fotograffa, de modo
que al poco tiempo la invitaron a trabajar en la Secretarfa de Educacion Pa-
blica, donde fungié como jefa de fotégrafos. Posteriormente, trabajé para la
Universidad Nacional Auténoma de México cuando se cred la fototeca del
Instituto de Investigaciones Estéticas, donde también dio clases e influencié
a otros fotdgrafos. Sin embargo, més que sobre sus cargos publicos, quisié-
ramos llamar la atencién sobre la sensibilidad de esta fotégrafa y sus apor-
taciones a la conformacién de la nacién mexicana del siglo xx, como puede
analizarse en la temética de su obra: paisajes arqueolégicos, murales, escenas
cotidianas, personajes ilustres, asf como gente comun y corriente.

10" Poniatowska, op. cit., p. 51.
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Imagen 3.
Los gorrones.
Autora:

Lola Alvarez
Bravo, ca.
1955.

D.R.© LOLA
ALVAREZ BRAVO/
ARS/SOMAAP/
MExIco/2017

Imagen 4.

A ver quién
me oye

(?Me oirdn¢)
Autora: Lola
Alvarez Bravo,
1939. D.R.O
LOLA ALVAREZ
BRAVO/ARS/
SOMAAP/
MEXIco/2017

Respecto a la tematica de pai-
sajes arqueoldgicos, recordemos
que un tépico importante para el
Estado mexicano posrevoluciona-
rio fue la exaltacion de las culturas
indigenas y tratar de incorporar a
este sector de la poblaciéon mexi-
cana a través de la educacién. Las
escuelas rurales tuvieron mucha
importancia para los funcionarios
de esa época. No obstante, Lola
también fue testigo —junto con su
cdmara- de las transformaciones
de las ciudades (las cuales crecieron
exponencialmente a partir de la dé-
cada de los afios cuarenta a raiz de
la industrializacién), de modo que
fotografié a la ciudad, sus habitan-
tes y transformadores. Al respecto,
se describe a s{ misma caminando
por la ciudad con su cdmara, su-
biendo si era necesario a andamios
para poder captar la imagen que
le interesaba; esta actitud no era
muy comin en las mujeres de los
afios treinta del siglo xx, pues las
fotégrafas que habfa trabajaban en
su estudio y no en las calles.

Asimismo, retraté a los principales personajes politicos, intelectuales
y artistas, y muchos llegaron a ser sus amigos, entre los que podemos
citar a Tina Modoti, Isabel Villasenor, José Clemente Orozco, Xavier Vi-
llaurrutia, Juan Soriano, Carlos Pellicer, Gerardo Murillo Dr. At/, Juan de
la Cabada, Diego Rivera y Frida Kahlo. De esta tltima tomé fotografias
que contribuyeron a conformar la imagen de esta prominente pintora
del siglo xx y con quien tuvo una entrafable amistad, como lo demuestra
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el hecho de que, cuando Frida ya estaba muy enferma en 1953, Lola orga-
nizé una exposicién con fotograffas que le habia tomado en su galerfa de
arte; y Frida, a pesar de su deteriorado estado de salud, asisti6 pidiendo que
trasladaran su cama al recinto para poder estar presente. Cabe mencionar
que dicha galerfa, fundada en 1950, estuvo ubicada en la Zona Rosa en la
Ciudad de México y fue otro de los proyectos de Lola Alvarez Bravo; la ga-
lerfa cerr6 en 1961 después de que sufriera un infarto. Por su parte, Juan So-
riano, quien fuera su paisano y amigo, le hizo un retrato en pintura a Lola.

Ademas de los grandes personajes, Lola retrat6 a gente comun, buscan-
do penetrar en la esencia de su personalidad con la cdmara. En otras oca-
siones incursiond en temadticas poco frecuentes en una mujer fotégrafa de
su época. Entre sus fotograffas, ademds de las reproducidas en esta obra,
podemos citar E/ suefio de los pobres, El ciego, Unos suben y otros bajan, Home-
naje a Salvador Toscano 'y Entierro en Yalalag.

Ademéds de la fotografia,
Lola incursion6é de forma no
profesional en el cine: primero
con una pelicula autobiografica
de Frida Kahlo —que nunca lle-
g6 a terminarse por el estado de
salud de la pintora— y otra so-
bre las pinturas de Diego Rivera
en Chapingo.

La artista se consider6 de las
pocas mujeres que en esa época
trabajaban y tenfan prestigio
dentro de su profesién. En efec-
to, Lola supo aprovechar los re-
cursos y las relaciones que tuvo
a lo largo de su vida. El México

Imagen 5. Baiio.
Autora: Lola Alvarez Bravo, 1940.
D.R.© LOLA ALVAREZ BRAVO/ARS/SOMAAP/MEXICO/2017
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Imagen 6. Exposicion titulada
466 aiios de ser tapatias en el
Museo de la Ciudad. En la foto
Lola Alvarez Bravo.

Autor: Sadl Nianez [s. £].

La presente fotograffa es
propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por
lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial
sin su consentimiento. EL
INFORMADOR®

del siglo xx estaba listo para producir este tipo de mujeres y personalidades
que forjaron la nacién mexicana desde las més altas ctspides politicas, in-
telectuales y artisticas; y que fueron testigos del devenir del pafs visitando
y retratando los sitios més lejanos. Lola tomé més de 2,000 fotograffas,
cuyos archivos se encuentran actualmente en el Center for Creative Pho-
tography (ccp) de la Universidad de Arizona en Tucson.'!

Lola murié durante el verano de 1993 en la Ciudad de México, después
de haberle perdido sentido a la vida cuando, a finales de la década de los
ochenta, per dié su ojo izquierdo a consecuencia de una cirugfa mal prac-
ticada, lo que la obligd a dejar de practicar su gran pasién: la fotografia.

" Véase: https://lamiradadelmamut.com/2015/09/22/fotografia-hecha-por-muijeres-lola-alvarez-bravo/
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Imagen 7. Retrato
de Beatriz Ashida.
Autoria de Daniel
Antonio Barreto
Dybevik.

Su nombre de soltera fue Ana Beatriz Ashida Ochoa. Beatriz nacié en Te-
calitlan, Jalisco, a mediados de la década de los veinte del siglo xx. A los 15
afos se qued6 huérfana de madre, por lo que tuvo que apoyar a su padre y
hermanos menores. Desde pequefia fue mencionada en las notas sociales
de los diarios tapatios por destacar en actividades escolares, equitacién y
recitales de piano. Fue la primera mujer graduada de la carrera de Arquitec-
tura de la Universidad de Guadalajara, donde obtuvo el titulo en mayo de
1969; es decir, a los 40 afios y cuando ya estaba casada y habia procreado a
sus dos hijas: Haydé y Ana Sigrid (mejor conocida como Kuny).

Aunque las mujeres empezaron a ingresar en las carreras universitarias
desde finales del siglo x1x, éstas eran escasas hasta bien entrado el siglo
xx; es més, durante los afios sesenta, todavia eran pocas las jaliscienses
que cursaban una licenciatura. De hecho, Beatriz Ashida habia iniciado
la carrera de Diseno de Interiores en la Ciudad de México, adonde habia
migrado porque en Guadalajara no existfa una carrera de ese tipo. Sin
embargo, tuvo que regresar a la capital jalisciense porque uno de sus her-
manos se enfermo y, coincidentemente, acababa de abrirse la Escuela de
Arquitectura en la Universidad de Guadalajara. Ahf conocié a su esposo
Hurst Hartung, un arquitecto alemén de la posguerra, quien habia sido
invitado por el arquitecto Ignacio Diaz Morales a dar clases.
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Como arquitecta, Beatriz de-
cidié especializarse en el paisajis-
mo; de hecho, llama la atencién
que en 1952 publicé una editorial
en el Boletin de la Sociedad Botdni-
ca del Estado de Jalisco, México, 1o
cual se explica por su inclinacién
hacia el disefo de jardines; cabe
mencionar que su casa la disefi6
su esposo y ella, el jardin. Dos de
sus obras por las que se le recuer-
da especialmente son el aviario
del Parque Agua Azul. en Guada-
lajara. y la Biblioteca Publica de
Cihuatlan, Jalisco. También im-
partié cursos y conferencias sobre
paisajismo de jardin.

En sus dltimos afios de vida,
Imagen 8. Ashida y su esposo, el arquitecto Hurst Hartung. emprendié otra actividad: apren-
Autorfa de Daniel Antonio Barreto Dybevik. dié panaderia y pretendia ensefar

el oficio a otras mujeres abriendo
un sitio propio para ello en el municipio de San Juan Cosald. Ademas, la
Gltima década de su paso por esta tierra estuvo marcada por la tragedia: pri-
mero, con la muerte de su esposo en un accidente automovilistico en 1990,
y luego por la muerte de su hija Kuny, en 1993; Ana Beatriz murié también
en un accidente automovilistico en la zona industrial de Guadalajara, el 20

de junio de 1997.
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Imagen 9. Homenaje en honor de
la maestra Amelia Bell (Amelia
Angela Bell Feeley) “Miss Bell”

[s. a.]. Hemeroteca: 5 de julio
de 1992. La presente fotograffa
es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V.,

por lo que se prohibe su uso
y/o reproduccién total o
parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

Mejor conocida como Miss Bell, Miss Amelia o Amalia Bell. Nacié en la
Ciudad de México en 1907, pero su aportacién la hizo en Guadalajara,
Jalisco. Debido a la revolucién mexicana a los tres afios la llevaron a vivir
a Nueva York, donde ella y su familia radicaron hasta 1919, cuando se
establecieron en Guadalajara.

Su familia directa fue circense y de origen inglés: su abuelo Ricardo
Bell era payaso, y su padre, también de nombre Ricardo Bell, fue empre-
sario de circo y propietario del Circo Bell, donde conocié a Amelia Feeley,
quien era caballista y con quien se casé y procred tres hijas: Josefina, Ro-
sita y Amelia. Asf pues, desde que naci6, Miss Bell tuvo contacto con la
fardndula. A los cuatro afios comenz6 a bailar y su primera presentacién
la tuvo en Panama.

PIONERA DE LA PEDAGOGIA DE LA DANZA EN ]ALISCO

Sus inicios como maestra de danza fueron casi como un juego, pues una
vez de vuelta en Guadalajara (es decir, cuando seguramente todavia no
pasaba de los 15 afios), durante una presentacién en el Teatro Degollado
una de las asistentes le pidi6 si le daba clases de baile a su hija, a lo cual
Miss Bell accedié. Fue asf que inicié dando clases a esa nifia en la recep-
cién del hotel Francés, que era donde se hospedaba la familia Bell por en-
tonces. Luego se sumaron otras amiguitas de la primera alumna, quienes
llegaron por recomendacién; de este modo el grupo fue creciendo hasta
que en el hotel Francés le llamaron la atencién a Miss Bell por no ser ese
un espacio propicio para las clases de danza.
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A la par de sus clases, continué haciendo presentaciones junto con su
hermana Josefina, con quien abrié la Academia de Baile Hermanas Bell en
1934, el cual fue el primer estudio de danza en la historia de Guadalajara. En
esa entonces su madre le confeccionaba los vestuarios. Cuando su hermana
contrajo matrimonio, Amalia Bell continué al frente del negocio, con tal
entrega y disciplina que prefirié dedicarse a sus clases y presentaciones en
lugar de casarse. Sus actividades comenzaban desde muy temprano porque
los principales colegios de Guadalajara: American School, Patria, Teresiano,
etc., la contrataban para que ensayara los bailables escolares; por las tardes
iba a su academia a impartir clases, de modo que, segtin sus propias palabras,
por las noches ya estaba muy cansada como para irse de “parranda”.

Miss Amalia Bell ensefaba y bailaba todo tipo de danza: folclore mexi-
cano, americano, flamenco, tap, ballet clésico, etc. En 1939 se instituyeron
dos eventos al afio en el Teatro Degollado donde los alumnos de Miss Bell
presentaban cuentos infantiles escritos por ella misma. En recuerdo de di-
chas muestras, en 2003 se le rindié un homenaje titulado “Remembranzas”
en dicho teatro.

En 1978, cuando ya tenfa més de 60 afios ejerciendo la danza, se fracturd
y tuvo que suspender sus actividades durante algtin tiempo. Sin embargo,
se repuso y retomo sus clases como voluntaria en el bir (Desarrollo Integral
de la Familia) ensefiando baile a personas de la tercera edad. En esa etapa, es
decir, siendo ya adulta mayor, solfa reunirse con amigos a bailar en la Fonda
de las Corajudas. Posiblemente fue esta vitalidad la que le ayudé a vivir 101
afios, pues murié el 31 de mayo de 2008.

OTRAS FACETAS PROFESIONALES

A pesar de que las mujeres estaban muy limitadas durante los tiempos de
Miss Bell, ella logré sobresalir principalmente en la danza, pero también
tuvo preparacién militar en enfermerfa y primeros auxilios. Asimismo,
llegd a ejercer como maestra de educacién fisica y tablas gimnésticas, si-
tuacién explicable por su cercania con las disciplinas corporales y por los
programas educativos disefiados por los gobiernos revolucionarios.
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RECONOCIMIENTOS

Miss Bell fue acreedora a homenajes y reconocimientos en Guadalajara,
su tierra adoptiva, pues en 1958 recibié la presea “José Clemente Oroz-
co”; ademds, se instituyd una presea con su nombre para los artistas més
destacados de la danza, siendo acreedora a ella, entre otros, Carlos Lépez,
quien fuera uno de sus alumnos més distinguidos y director de danza en el
Instituto Nacional de Bellas Artes.
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Imagen 10. Maternidad.

Autora: Rosa Castillo, 1964.
Coleccién Pueblo de Jalisco/
Instituto Cultural Cabafas.

Rosa Castillo fue una de las primeras mujeres en destacar en el campo de
la escultura que, al igual que muchos otros, era casi exclusivo de los hom-
bres porque se pensaba “que era un arte en el que se necesitaban mucha
fuerza y destreza de las que carecfan las mujeres”, pues se requerfa “picar
piedra, arafar la madera, dejar los dedos y el alma en el bronce”.’? Ademas,
habfa otras condiciones socioculturales que hacian que fuera ain maés re-
ducido el nimero de escultoras, ya que para ejercer este arte se requerfa
“trabajar inevitablemente en un taller, poseer las condiciones monetarias
para adquirir materiales e intervenir las piezas, tener los requerimientos de
espacio para manipular y procesar escultéricamente el material deseado,
adquirir los contactos pertinentes para acceder a la venta, la comerciali-
zacién y la circulacién de las obras en el mundo del arte estatal, regional,
nacional y/o internacional”.”® Asimismo, los propios varones escultores se
resistieron a que las mujeres incursionaran en el gremio.

A pesar de ello, mujeres como Rosa Castillo Santiago destacaron en este
campo; nacié en Guachinango, Jalisco, el 24 de marzo de 1905 (otras fuen-
tes mencionan que en 1910). Fue fundadora, junto con otros artistas, del
Taller Libre de Escultura en 1943. La temética de su obra incluyé figuras

12 Francisco Javier Ibarra. “El silencio de las esculturas”, EI Informador, Guadalajara, 3 de agosto
de 2003, p. 2-D.
15 dem.
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Imagen 11. Mujer cubo.
Autora: Rosa Castillo, 1961.
Cortesfa Coleccién Museo
Claudio Jiménez Vizcarra.
WWW.MUSEOC]v.com

masculinas y femeninas, de las cuales ha destacado su interés por representar
la maternidad; en 1959, el Salén de la Pléstica Mexicana reconocié su trabajo
Mujer encinta, una de sus obras sobresalientes fue Maternidad.

Su obra fue expuesta en vida en Estados Unidos. Recibi6 la presea “José
Clemente Orozco”. Tarte de su obra conforma la “Coleccién Pueblo de
Jalisco”. Murié el 13 de febrero de 1989.
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CORONA PEREZ FRIAS,
ISABEL REFUGIO

(ISABELA CORONA)
(1913-1993)




Imagen 12. Isabela Corona, artista,
entrando a una oficina, retrato, [s. £.].
SECRETARIA DE CULTURA-INAH.
Reproduccién autorizada por el
Instituto Nacional de Antropologfa
e Historia.

Isabel Refugio Corona Pérez Frias fue una nifia timida, lo cual hacfa que
ella misma dudara de sus dotes como actriz, lo que no era asi. Isabela
Corona, como era conocida esta actriz -gracias al seudénimo que el Dr.
Atl le pusiera-, debut6 a los quince afios en la obra de teatro La antorcha
encendida, que fue el inicio de una prominente carrera de actriz, en la cual
el teatro fue su principal pasién. No obstante, ella misma declar6é que
el teatro en México no daba para vivir, por lo que también incursiond
exitosamente en el cine, siendo una de las actrices més socorridas en la
época de oro del cine mexicano (1940 y 1950), interpretando papeles de
villanas principalmente. A diferencia de los personajes que interpretd,
[sabela era una mujer “fina y alegre, apasionada sobre todo por el teatro,
educada y coqueta”; también se autodefinia como “militante catdlica”.
En total realiz6 45 peliculas; obtuvo el galardén la Diosa de Plata en 1978
por Los indolentes. A manera de anécdota, Isabela recordaria afios después
que Fernando de Fuentes, director de cine, le habia ofrecido interpretar el
papel de Dofia Barbara en la pantalla grande; pero cuando Rémulo Galle-
gos, autor de la novela, conocié a Marfa Félix qued6 impactado y decidié
que fuera esta actriz quien interpretara el papel principal.

Isabela Corona nacié el 2 de julio de 1913 en Jalisco (posiblemente
en Autldn o Guadalajara). Empero, a pesar de que ya para los afios de
juventud de esta actriz la capital jalisciense era la segunda ciudad més
importante del pafs, resultaba muy dificil sobresalir en el &mbito nacio-
nal si se radicaba fuera de la capital. En consecuencia, al igual que otras
tapatias sobresalientes de su época, tuvo que migrar a la Ciudad de Méxi-
co, donde convivio con la elite cultural e histridnica del pafs; alld conocié
a Gerardo Murillo Dr. Atl, Agustin Lara, Marfa Izquierdo, Andrea Palma,
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Miroslava Stern, Diego Rivera, Germén Cueto, Miguel Lerdo de Tejada,
Carlos Chévez, Frida Kahlo, Dolores del Rio, Marfa Félix, Salvador Novo,
Xavier Villaurrutia, entre otros. Junto con estos dos poetas (Novo y Villau-
rrutia) y Gilberto Owen participé en el teatro de Ulises bajo el mecenazgo
de Antonieta Rivas Mercado. Isabela compartié toda su experiencia impar-
tiendo clases de teatro.

Durante diez afios fue pareja sentimental de Julio Bracho con quien pro-
cred a su Unico hijo y a quien ayudé a incursionar como director de cine.
Con Julio Bracho también organizé el teatro universitario y un grupo lla-
mado Orientacién. Isabela Corona participé en telenovelas y radionovelas.
Murié a los 80 afios en la Ciudad de México.*

' http://www.proceso.com.mx/162210/de-sus-memorias-escritas-en-la-vejez [Consultado el 1
de agosto de 2017]

46









Imagen 13. Florero.

Oleo sobre masonite.
Autora: Maria de la O, 1955.
Cortesia Coleccién Museo
Claudio Jiménez Vizcarra.,
http://www.museocjv.com/
mariadelaofernandez. htm

Marfa de la O Ferndndez destacé en la pintura, fue una de las primeras y

pocas pintoras que comenzaron a incursionar en este arte, predominan-
temente varonil, en la primera mitad del siglo xx. La mayoria de las veces
las mujeres estaban presentes en la pintura como objetos o modelos de

arte mas no como creadoras, de ahf que casos atipicos, como los de Marfa
de la O, merezcan mencién. A diferencia de varias de sus paisanas con-
tempordneas como Marfa Izquierdo, de la O nunca migré a la Ciudad

de México; tal vez por ello sobresalié solo a nivel regional. Aunque su

formacién profesional fue en la Escuela de Comercio, su oficio fue la

pintura; su principal maestro fue Francisco Rodriguez “Caracalla”, quien

Imagen 14. Bodegdn. Oleo sobre masonite.

Autora: Marfa de la O Ferndndez, 1955.

Cortesia Coleccién Museo Claudio Jiménez Vizcarra.,
http://www.museocjv.com/mariadelaofernandez.htm

destacé en el ambito nacio-
nal y que en alglin momen-
to fungiera como asistente
de José Clemente Orozco,
entre 1936 y 1939, cuando
realizé los murales en la ca-
pital jalisciense.

Marfa de la O Fernandez
pertenecié al Grupo de Pin-
tores Jovenes de Jalisco, con
quienes realizara exposicio-
nes en los afios 1933, 1934 y
1935. También asisti6 a las
clases de pintura al aire libre
organizadas por José [xca Fa-
rfas en el Museo Regional de
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Jalisco y donde fungiera como docente su maestro “Caracalla”. Ella misma
dedicé gran parte de su vida a la docencia en el Jardin del Arte en el Parque
Agua Azul, en la Escuela Normal de Jalisco (donde le hicieron un reconoci-
miento por sus afios de labor en dicha institucién), en la Escuela de Artes
y Letras y en los cursos de verano de la Universidad de Arizona. Vale men-
cionar que la labor que ejercié dando clases publicas y gratuitas en el Jardin
del Arte a personas de todas las edades, fue de gran importancia durante 25
afios; a este sitio se acercaron miles de tapatios que seguramente pudieron
canalizar, a través del arte, sus inquietudes creativas.

De su vida personal sabemos muy poco, sélo que nacié en Guadalajara
el 11 de abril de 1912; fue la duodécima de 15 hermanos. Se casé en 1950
con Alfonso Mario Medina, otro pintor reconocido a nivel regional y con
quien procre6 a Gabriela, su tGnica hija. Murié en Guadalajara en 1984 de
un paro cardiaco.

50






FERNANDEZ GONZALEZ,
MARIA ESTHER (1920-1999)
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Imagen 15. Esther Ferndndez, actriz,
retrato, [s. £].

SECRETARIA DE CULTURA-INAH.
Reproduccién autorizada por el
Instituto Nacional de Antropologfa
e Historia.

Esther
FERNANDEZ

Imagen 16. Esther Ferndndez, [s. £] [s. A.].

La presente fotografia es propiedad exclusiva de
UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se pro-
hibe su uso y/o reproduccién total o parcial

sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Esther Fernadndez vio la luz por primera
vez en Mascota, Jalisco, el 20 de agos-
to de 1920." Los primeros seis afios de
su vida los vivié en un ambiente rural,
por lo que sus recuerdos infantiles que-
daron marcados por los viajes “a lomo
de bestia” entre Mascota y Camacho,
el rancho de su padre.

Sus padres fueron Domingo Abel
Ferndndez y Marfa del Refugio Gon-
zalez. Debido a la inseguridad, re-
sultado de los afios de revolucidn,
la madre decidié migrar a la Ciudad
de México junto con sus dos hijas:

15 Agradecemos a Gustavo Carbajal Langarica sus
generosas aportaciones a este apartado y el haber-
nos proporcionado copias del pasaporte y actas de
nacimiento de Esther Ferndndez; esto permitié
establecer la fecha de su nacimiento y no la que ha-
bian manejado otros bidgrafos (1917, 1918 0 1922).
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Carmen y Esther, cuando esta Gltima era muy nifia; as{ pues, Esther inici6
sus estudios de primaria en la capital del pafs. Fue ahi, donde gracias a su
tfa Aurora, quien era actriz de cine, tuvo sus primeros acercamientos a la
fardndula a través del modelaje y de ser la imagen de varias marcas como
Palmolive, Jarritos y Ginger Ale.

Los inicios

Ademas de poseedora de una “belleza frfa”, Esther Ferndndez fue descri-
ta como una mujer curiosa, entregada a su trabajo y con don de gentes.
Comenz6 su carrera de actuacién a los 16 afos, cuando obtuvo papeles
secundarios en varias peliculas; muy recordado es su papel de “Crucita”
en la primera versién de la pelicula Santa del escritor Federico Gamboa, la
cual pasé a la posteridad por ser el primer filme sonoro hecho en México
y uno de los primeros en ser subtitulados en inglés. Afios después, en 1943
protagonizo la tercera version de Santa, al lado de Ricardo Montalbén, ya
en plena época del cine nacional, recibiendo criticas encontradas (positivas
y negativas) por su trabajo en esta cinta.

Alld en el Rancho Grande. ..

Fue estrenada en el cine Roxy, ubicado en la calle de Mezquitédn en Gua-
dalajara, la cual alcanzé gran éxito. Dirigida por Fernando de Fuentes, con
fotografia de Gabriel Figueroa, Alld en el Rancho Grande... fue galardonada
en el Festival de Venecia en la categorfa de mejor fotograffa. Asimismo,
rompi6 el récord de permanencia en pantalla en México y Espaia.

Esther Ferndndez protagonizé dicha pelicula junto con Tito Guizar y
René Cardona. Filmada en 1936, fue la primer pelicula de fuerte esencia na-
cionalista enmarcada en un contexto rural; alcanzé fama tanto en México
como en el extranjero. Ademads, fue la primera pelicula mexicana reditua-
ble econémicamente y es considerada como el inicio de la época de oro del
cine mexicano. Dicha etapa (la época del cine de oro), segin algunos criti-
cos e historiadores del cine, respondié a la necesidad ideolégica de los paises
latinoamericanos y de Norteamérica de unirse en contra de un potencial
ataque de los pafses fascistas. Asf pues, era comun en este perfodo que las
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peliculas mostraran figuras nacionalistas como el charro, la china poblana,
el jarabe tapatio, etcétera.

A pesar de haber participado anteriormente en otras peliculas, All4 en
el Rancho Grande marcé el inicio de la exitosa carrera de Esther Ferndndez,
quien actud en 80 peliculas a lo largo de su carrera, destacando las realizadas
durante la segunda mitad de la década de los treinta, los cuarenta y princi-
pios de los cincuenta, periodo conocido como “época de oro del cine mexi-
cano”. De esa etapa podemos mencionar: Historia de un hogar, Los de abajo,
Genio y figura, Ojos tapatios, Adids Mariquita Linda, Flor de durazno, Luces de
barriada, Cuatro vidas, Las mananitas, La santa del barrio, Ahi vienen los Mendo-
za, Extraia cita, Dofia Perfecta, Cada hijo una cruz, Ramona, La Adelita, El baiil
macabro, Cantaclaro, Prision de suefios, Tuya para siempre, La calle de los amores,
Victimas del divorcio, Asi mueren los valientes, Su dltima aventura, Solo Veracruz es
bello, Mi candidato, Alld en el trdpico, Flor de sangre, Ayiidame a vivix, El billetero,
La mujer que quiere a dos, Hipdlito el de Santa, Tierra brava, La fuga, Los hijos de
Rancho Grande, por mencionar sélo unos ejemplos. En ellas compartié cré-
ditos con Luis Aguilar, Jorge Vélez, Emma Rolddn, Manuel Noriega, Tito
Guizar, Fernando y Domingo Soler, Beatriz Aguirre, Chato Ortin, Leopoldo
Ortin Jr., Fernando Ferndndez, Pedro Vargas, Dolores del Rio, Miguel Manza-
no, Ramoén Armengod, Ramoén Pereda, Roberto Cafiedo, Katy Jurado, Emilio
Tuero, Eduardo Noriega, Salvador Lozano, Ernesto Finace, Armando Calvo,
Ricardo Montalbén, Arturo de Cérdoba, Victor Junco, Vilma Vidal, David
Silva, Chaflén, Joaquin Pardavé, Don Catarino, Rafael Falcén, Lorenzo Bar-
celata y Antonio Badd. Con este Gltimo contrajo matrimonio, el cual duré
un aflo y medio, pero fue el tnico hombre con el que llegd a casarse.

Un dato curioso es que en 1939 protagonizé Humanidad, filme que re-
cibié una critica muy positiva por parte de Diego Rivera, quien calificé la
pelicula como “verista”.

También tuvo una estancia corta en Hollywood, donde filmé cinco pe-
liculas al lado de Arturo de Cérdoba, Gary Cooper y Alan Ladd; con este
Gltimo y Brian Donlevy filmé en 1944 para los estudios Paramount Tivo
Years Before the Mast. A pesar de que los trabajos hechos por esta actriz en
el vecino pafs pasaron sin pena ni gloria, segin algunos comentaristas de la
época, su estancia allé fue fructifera, pues aproveché para tomar clases de
actuacioén y danza. Trabajo también en Cuba.
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Imagen 17. Autorretrato.
Autora: Esther Ferndndez, [s. £]. Coleccién
Gustavo Rodolfo Carbajal Langarica.
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Tuvo otras actividades de impacto
a nivel internacional; por ejemplo,
participé junto con Cantinflas, Do-
lores del Rio, Nindn Sevilla, la Chula

Prieto v las hermanitas Julidn en un
festival a beneficio de los nifios invé-

lidos de un hospital de Nueva York
en 1953.

En 1943, la diva del cine mexicano
participé en la premier de la pelicula
El canto de la victoria (en inglés Yankee
Doodle Dandy) en Bellas Artes, cuyos
fondos se dedicaron a la Cruz Roja, a
diferencia de Estados Unidos, donde
los casi 80 millones que recabé dicha
pelicula se destinaron a bonos para la
guerra.'s

ARTISTA MULTIFACETICA

Cuando Esther Fernandez se retiré de
los escenarios, se dedicé a la pintura,
actividad donde también tuvo cierto
reconocimiento. A partir de 1993 goz6
de la pensién del fideicomiso Rafael

16 El Informador, Guadalajara, 20 de marzo de
1943, p. 3.



Banquells, instituido en la ANDI (Asociacién Nacional de Intérpretes) para
sus agremiados. No obstante, no se aparté del todo del séptimo arte, pues en
sus Gltimos afos filmé Los arios de Greta en 1991 y Reclusorio de Ismael Rodri-
guez en 1994-1995, al lado de Tito Guizar, actor con quien habia compartido
créditos 60 afos atrds en Alld en el Rancho Grande.

Su etapa maés prolifica como pintora fue en los afios ochenta cuando
participé en diversas exposiciones, entre las que podemos mencionar:
Expo-Art 1983, en la sala “Gerardo Sudrez” de la Casa de la Cultura Jalis-
ciense, donde sobresalié con su Autorretrato. En 1985 tuvo una exposiciéon
homenaje en Puerto Vallarta.

PROFETA EN SU TIERRA...

Dice el dicho popular que “nadie es profeta en su tierra”, sentencia que no
aplicé en Esther Ferndndez, actriz que fue reconocida y homenajeada en
su tierra y més all4 de ella. En Mascota, una sala del Museo Raul Rodri-
guez Pefia llevé su nombre durante los afios de existencia del recinto. En su
poblacién de origen, hasta los afios noventa del siglo xx, una sala de cine
llevaba su nombre.

A nivel estatal fue galardonada en la década de los cincuenta con la pre-
sea “José Clemente Orozco” y en Guadalajara, el 9 de febrero de 1992, reci-
bié un homenaje en el Museo de la Ciudad. Ese mismo afio fue reconocida
en el &mbito nacional por el Fideicomiso al Estimulo del Cine Mexicano
(rEcM). De manera péstuma tuvo un homenaje en 2011 como parte de las
actividades del Festival de Cine Tercer Milenio. Asimismo, fue reconocida
por la NBC (National Broadcasting Company) en Nueva York, en 1993, jun-
to con otras artistas.

Esther Ferndndez muri6 el 21 de octubre de 1999 en la Ciudad de México.
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GARCIA BRAMBILA,
MARIA DEL REFUGIO
(miss cuca) (1908-1992)



Considerada “pionera de la danza folclérica”, la cual difundié a nivel na-
cional e internacional, Marfa del Refugio nacié en Ayutla, Jalisco, el 6
de julio de 1908;" sin embargo, su familia tuvo que trasladarse a Gua-
dalajara tras el estallido de la revolucién. Cuando terminé la primaria,
se inscribié en la Escuela Normal de Jalisco. Aunque estudié educacién
fisica con especialidad en danza y baile regional, fue en gran parte auto-
didacta gracias a su creatividad e iniciativa. También tuvo la oportunidad
de estudiar con una pareja de bailadores que mandé traer el gobernador
José Guadalupe Zuno para que ensefiaran bailes tipicos en la Escuela In-
dustrial; sin duda, Refugio fue una de sus alumnas més destacadas.

A partir de 1925 ejercié varios cargos como docente de danza, baile y
educacion fisica en diversas escuelas primarias estatales y federales; poste-
riormente, fue directora del grupo de bailes folcléricos del Departamento
de Educacién Pablica del Estado. Entre los planteles en los que fue maestra
podemos mencionar: Escuela Industrial, “Hijos del Ejército” o Internado
Beatriz Herndndez, la Secundaria No. 1 para Sefioritas, la Preparatoria de
Jalisco, el Tecnoldgico, la Normal de Jalisco y diversos planteles particula-
res como los colegios Guadalajara, American, Mattel y Aquiles Serdan.'®
Destacé, junto con sus alumnas del Internado Beatriz Herndndez, con
quienes “obtuvo el primer lugar durante 13 afios consecutivos en las jorna-
das Deportivas y Artisticas de internados de primera ensefianza”,"” por su

7" Maya Navarro de Lemus. “Mujeres que dejan huella”, £/ Informador, Guadalajara, 21 de agosto
de 2009, p. 13B.

% [dem.

Y El Informador, Guadalajara, 25 de enero de 1996, p. 3D.
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originalidad en el salto de cuerda del baile regional *’ También impartio clases
en la Casa del Asegurado o en el Centro de Seguridad Social.

Al frente de sus alumnos viaj6 por todo México y también a pafses como
Estados Unidos, Chile e Inglaterra, adonde asisti6 en 1957 “como delegada
al Congreso Mundial Femenil de Educacién Fisica”.?!

Algunos de los premios recibidos fueron los siguientes: Presea “Manuel
Lépez Cotilla”, en 1957, por sus 30 afios de servicio; Presea “Carro de la Vic-
toria”, por los 13 afios consecutivos al frente del equipo ganador (Internado
Beatriz Hernédndez) de las Jornadas Deportivas y Artisticas de los institutos
de primera ensefianza de la Reptblica Mexicana; medalla de oro “Mérito
Artistico” en 1966; el trofeo “Yxtliton”, en 1972; la medalla como una de las
mujeres mas destacadas de Jalisco, en 1975, Afio Internacional de la Mujer,
asi como un reconocimiento, junto a otros 19 maestros, “por su destacada
labor en el &mbito de la educacién fisica y el deporte” en el marco del 77
Aniversario de la Revolucién Mexicana.”? Obtuvo también la medalla “Ma-
nuel Altamirano”, por sus 50 afios de docencia; y el premio “Quetzalcéatl”,
otorgado por el Instituto Jalisciense de Antropologia e Historia, en reconoci-
miento a ser “pionera de la danza folclérica en Jalisco” en 1990.%

Su grupo de danza folclérica pasé a representar oficialmente al estado
de Jalisco cuando el gobernador Juan Gil Preciado estipulé que el grupo de
danza de la Escuela Normal, dependiente del Departamento de Educacién
Pablica, fuera el representante oficial de Jalisco. Ensayé a mds de cien pa-
rejas de baile regional para que se presentaran en la ceremonia de inaugu-
racién de los Juegos Infantiles y Juveniles de Promocién Pre-Olimpica en el
estadio Jalisco el afio de 1965.%

En 1968 se jubilé de sus labores como docente en las escuelas oficiales y
en 1987 se retiré definitivamente de la docencia. Durante sus Gltimos afios
de vida se dedicé a labores filantrépicas en colonias marginadas de Guada-
lajara. Muri6 el 18 de abril de 1992.

% Navarro de Lemus, op. ci.

2 Ll Informador, Guadalajara, 25 de enero de 1996, p. 3D.

2 Ll Informador, Guadalajara, 5 de noviembre de 1987, p. 2B.

% Ll Informador, Guadalajara, 25 de enero de 1996, p. 3D; y Navarro de Lemus, op. cit.
% Ll Informador, Guadalajara, 29 de junio de 1965, p. 9B.

60






2

2

ALEZ ARECHIGA

,

e conz

DE LA CUEVA, MARIA LUI

(1926-2009)

T

P



Imagen 18. Exposicién de pin-
turas de Maria Luisa Gonzdlez
Aréchiga, en la sala Gerardo
Sudrez de la Casa de la Cultura.
[s. o] [s. £]. La presente foto-
grafia es propiedad exclusiva
de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE
C. V., por lo que se prohibe su
uso y/o reproduccién total o
parcial sin su consentimiento.
EL INFORMADOR®

“Es por eso que al terminar un retrato sien-
to tristeza, pues he dejado de albergar en mf al
hijo al cual he dado vida y que se alejard para

seguir su camino”.®

Marfa Luisa Gonzélez Aréchiga fue una pintora que nacié en Guadalajara
el 17 de junio de 1926. Su padre fue un conocido doctor de la ciudad: Luis
Gonzélez Aréchiga y su madre Elisa de la Cueva, tuvo seis hermanos.

% El Informador, Guadalajara, 27 de abril de 1980, p. 9D.

Imagen 19. Autorretrato.
Oleo sobre tela.

Autora: Marfa Luisa
Gonzalez Aréchiga, 1986.
Coleccién Instituto
Cultural Cabafas.
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Imagen 20. Sin titulo. Oleo sobre tela 2.
Autora: Marfa Luisa Gonzalez Aréchiga,
1990. Cortesfa Colecciéon Museo Claudio
Jiménez Vizcarra. http:// www.museocjv.
com/marialusagonzalezarechiga.htm

Alos 19 afios inici6 sus estudios de pin-
tura con el espanol Eugenio Mingorance,
con quien se formé durante un afo. En
1958 ingresé a la Escuela La Esmeralda en
la Ciudad de México, donde tuvo profeso-
res como Raudl Anguiano, quien la alenté a
que se especializara en retrato. Un afio des-
pués regresé a su ciudad natal bajo la tutela
de Jorge Martinez. Posteriormente, tuvo la
oportunidad de seguir su formacién en Ma-
drid, Espana.

En 1961 tuvo su primera exposicién in-
dividual en la Casa de la Cultura de Guada-
lajara, donde presenté estudios y ensayos;
desde entonces expuso en repetidas oca-
siones en México, Nuevo Leén y los prin-
cipales foros de Guadalajara, destacando la
exposicién colectiva titulada “Cien afios de

pintura jalisciense”, con motivo de la
inauguracién del Instituto Cultural Ca-
bafias. Fue la Gnica mujer participante
en la muestra “Huella y permanencia de
artistas jaliscienses del siglo xx”, organi-
zada con motivo del 86 aniversario del
Museo Regional de Guadalajara y en la
que participaron 13 artistas jaliscienses.

Su especialidad fue el retrato, de
modo que Marfa Luisa buscaba mos-
trar, ademds de los rasgos fisicos, la
psicologfa y personalidad del persona-
je retratado. Ademaés del parecido, sus
retratos ofrecfan calidad estilistica y el
propio sello de la artista, quien desde
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Imagen 21. Sin titulo. Oleo sobre tela.
Autora: Marfa Luisa Gonzélez Aréchiga,
1986a. Cortesfa de Coleccién Museo Claudio
Jiménez Vizcarra. http:// www.museocjv.
com/marialusagonzalezarechiga.htm



Imagen 22. Sin titulo. Autora: Marfa Luisa
Conzélez Aréchiga. Oleo sobre tela, 1986b.
Cortesfa Coleccién Museo Claudio Jiménez
Vizcarra. http:// www.museocjv.com/
marialusagonzalezarechiga.htm

que iniciaba un retrato ya tenia proyec-
tado lo que harfa. Chayo Uriarte de Ati-
lano describirfa la técnica de esta artista
de la siguiente forma:

Los que la conocemos sabemos muy bien
que Marfa Luisa, al ejecutar un retrato no se
concreta a captar una imagen més o menos fiel del rostro del modelo, los pliegues del
vestido y el color del cabello, su técnica es mucho més profunda. Conoce a sus mode-
los, se interesa por sus gustos y sus aficiones. Hurga en su personalidad hasta encon-
trar la esencia de su vida, lo que mueve sus impulsos, lo que los hace refr, sufrir, sofiar.”®

Ademas, parte de la obra de esta artista estuvo dedicada a los huicholes;
durante esta etapa produjo las siguientes obras: Huichola con signos de peyo-
te, Aparruqui, Huichol shamdn, Huichol que toca el tambor, Huichol con Murieri,
Huichola retaina, El danzante, Huichol paloma, Huichol que ve lejos, Maaraka-
me, Payaso, Huichol que brota de la naturaleza y Huichol miisico.

Las actividades de Maria Luisa fueron diversas, pues se ocupd también
en la docencia de la pintura impartiendo talleres y clases para personas sin
recursos econdmicos, destacando su participacién durante muchos afios en
el Jardin del Arte del Parque Agua Azul. Durante el Afio Internacional de la
Mujer, en 1975, fue vocal de arte. También publicé algunos libros entre los
que podemos mencionar: E/ retrato en el arte. Reflexiones, comentarios, impresio-
nes y recomendaciones del oficio y Azul es el Shamdn.

A partir de 1986 fue socia activa y fundadora del “gremio pro Arte
Barranca de Oblatos, A. c.”. Pertenecié a diversas fundaciones como el

% El Informador, Guadalajara, 27 de abril de 1980, p. 9D.
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Imagen 23. Perritos de Colima.

Autora: Marfa Luisa Gonzalez Aréchiga, 1982. Cortesia
de Coleccién Museo Claudio Jiménez Vizcarra. http://
Www.museocjv.com/marialusagonzalezarechiga.htm

grupo Integracién, fundado
por Francisco Rodriguez “Cara-
calla”; fue socia de la Unién Fe-
menina Iberoamericana (UFIA),
la cual le entregd una medalla
en reconocimiento a su labor
con los huicholes, pues fue a
ellos a quienes les dedicé parte
de su carrera. En 1964 fundo la
asociacién civil “Amigos de los
Huicholes”. En 1993 presentd
una exposicién titulada “Los
huicholes azules”; en el marco
de los festejos por el 451 aniver-
sario de la fundacion definitiva
de Guadalajara; ese mismo afo
recibi6 el homenaje “Una vida
dedicada a la pintura”. La Or-
ganizacién Cultural Artistica
le otorgé el premio oca duran-
te las celebraciones por el xxv

aniversario de su fundacién. Entre otros proyectos altruistas participd en el
proyecto de adiestramiento de enfermeras rurales en el afio de 1971. Murié

a finales de junio de 2009.
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IZQUIERDO, MARIA
(1902-1955)




—— Imagen 24. Maria Izquierdo.

Autora: Lola Alvarez Bravo,
1946. D.R.© LOLA ALVAREZ
BRAVO/ARS/SOMAAP/
MEXICO/2017.

LA FUENTE DE INSPIRACION

“Marfa Izquierdo... parecfa una diosa pre-
hispanica. Un rostro de lodo secado al sol y
ahumado con incienso de copal. Muy maqui-
llada, con un maquillaje no up to date sino an-
tiguo, ritual: labios de brasa; dientes canibales;
narices anchas para aspirar el humo delicioso de
las plegarias y los sacrificios; mejillas violenta
mente ocres; cejas de cuervo y ojeras enormes
rodeando unos ojos profundos. El vestido era
también fantastico: telas azabache y solferino,
encajes, botones, dijes. Aretes fastuosos, colla-
res opulentos... con dientes de jaguar. Al verla,
pensaba: lo Gnico que le falta es que, de pronto,
le salgan unos colmillos o saque del “brassiere”
el cuchillo de obsidiana y le extraiga el corazén
a Juan Soriano. Pero aquella mujer con aire te-
rrible de diosa prehispénica era la dulzura mis-

ma. Timida, intima”.?’

Marfa Izquierdo -la més famosa de las pintoras nacidas en Jalisco- llegd
al mundo el 30 de octubre de 1902, en San Juan de los Lagos, poblacién
enclavada en la zona denominada Los Altos, estereotipada como una
regién conservadora y tradicionalista. La ciudad de San Juan de los Lagos
fue importante desde la Colonia, pues ahi se llevaba a cabo una relevante

7" Octavio Paz. “Maria Izquierdo sitiada y situada”, Vielta, nim. 144, noviembre de 1988, p. 22.
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feria comercial y se construyé un santuario en honor a la imagen de la
Virgen de San Juan; este recinto religioso es el segundo maés visitado de
México, ya que hacia él acuden numerosas procesiones. Fue este el terrufio
donde Marfa vivié sus 11 primeros afios de vida, los cuales, segtin sus bié-
grafos, fueron trascendentales para su obra como pintora, ya que el colori-
do y los objetos “provincianos” grabados en su inconsciente inspirarfan sus
cuadros en décadas posteriores.

Al morir su padre, siendo todavia una nifia de 11 afios, la familia Iz-
quierdo se traslad6 a Torreén, Coahuila, y después a Saltillo, donde tuvo
su primer contacto con la pintura al estudiar en el Ateneo La Fuente con
el maestro Rubén Herrera. No queda claro en qué momento regresé a su
tierra natal, en lo que sf coinciden los datos es que a los 14 afios la casaron
con un militar: Candido Posadas, y a los 19 residia nuevamente en San
Juan de los Lagos, junto con su marido y tres hijos.

EL DESPEGUE DE SU CARRERA

Al morir su madre, Marfa decidié dejar su terrufio y separarse de su ma-
rido para trasladarse con sus tres hijos: Amparo, Aurora y Arturo Posadas
[zquierdo a la Ciudad de México.® Al respecto, hay versiones encontradas
de los motivos de su primer divorcio, pues hay quien sostiene que se debid
al hartazgo de Marfa por la vida marital y de provincia, aunado a su interés
por formarse como pintora profesional. No obstante, su hija Aurora sostu-
vo afios después que fue su propio padre (exesposo de Marfa) quien, al ver
sus dotes e inquietudes como artista, la impulsé a que se fuera a la capital.
Su hija la describié como una mujer activa, alegre, amiguera, fuerte y tier-
na, que siempre los atendié como madre, pero también mantuvo una vida
activa como profesionista.

Sus primeros tres afos en la Ciudad de México fueron més bien de
adaptacién: daba clases de pintura y desempefiaba otros oficios para sacar
adelante a sus hijos; fue en 1928 cuando pudo inscribirse en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, teniendo como maestro a German Gedovius,
pintor de la corriente de los “Académicos”, que por entonces se enfrentaban
a los “Innovadores del Grupo 30-30”; debido a esta disputa, en menos de

% Otras versiones dicen que toda la familia migré a la capital y que alld fue donde se separé de
Su primer esposo.
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tres afios desfilaron por la Escuela tres directores: Alfredo Ramos Martinez,
Manuel Toussaint y Diego Rivera.

Diego Rivera asistié a una muestra pictérica de los alumnos y se intere-
s6 sélo por la obra de Izquierdo, a la vez que puso en duda la calidad de las
obras de los demds estudiantes varones, quienes lo retaron a fundamentar
el juicio positivo que tuvo de las pinturas de Marfa Izquierdo. Asf pues, en
audiencia posterior, Diego Rivera le pidié a Maria que le mostrara més cua-
dros y su opinién no cambid, lo cual disgusté atin més a los otros jévenes
pintores, quienes despidieron a Izquierdo del lugar con baldazos de agua
fria. Desde antes habia habido rechazo hacia la joven Marfa por parte de
los pertenecientes al grupo de los “Innovadores”, pues la identificaban —por
su maestro- con los “Académicos”.

Otra versién sostiene que el hostigamiento a Izquierdo venfa déndose
desde antes, y por razones de género y que era constante que sus compafie-
ros la recibieran a baldazos de agua frfa, situacion que la obligd a dejar las
clases formales y trabajar desde casa, bajo la guia del maestro Gedovus. Lo
cierto es que, aunque Marfa dejé la Escuela, continué su carrera y al poco
tiempo se convertirfa en una reconocida pintora.

ARTISTA INTERNACIONAL

“En sus cuadros el México verdadero, el antiguo,
no el ideoldgico de Rivera, sino el de los rios subte-
rréneos y los crateres dormidos, aparece con una
calidez de sangre y de lava. iLos rojos de Marfa!”.?

Su primer encuentro con Rivera la marcé, ya que después de este suceso
tuvo tres exposiciones en menos de un afio. La primera fue en la Galeria de
Arte Contemporéneo de Bellas Artes, de la cual Diego Rivera hizo la breve
resefla que aparece en el catdlogo de su obra ahf presentada. La Gltima de
sus exposiciones de esta etapa fue en Nueva York, en 1930, convirtiéndose
con ello en la primera pintora mexicana en exponer en dicha ciudad. Hay
quien sostiene que fue la primera pintora que expuso a nivel internacional,
versién desmentida por otros criticos de arte; en lo que si hay consenso es

% El poeta Antonin Artaud, citado por Paz, op. cit., p. 24.

71



Imagen 25. El serior
del caballo. Autora:
Marfa Izquierdo.
Oleo sobre
massonite, [s. £].
Cortesfa Coleccién
Museo Claudio
Jiménez Vizcarra.
http:// www.
museocjv.com/ma-
riaizquierdo.htm

en que Izquierdo fue la primera mujer en exponer en Estados Unidos. Sin
duda, la estancia de Marfa Izquierdo en Nueva York fue enriquecedora en
tanto que le permitié ver la obra de otros pintores. Sin embargo, ademaés de
Nueva York, Marfa Izquierdo tendria exposiciones en ciudades de Francia,

Inglaterra, Estados Unidos, Chile, Pert e India.

Fue poseedora de un estilo propio, que algunos denominarian “primitivo”,
aunque no en un tono peyorativo; también la han calificado como “popular”
y “provinciana”. Gustaba del color y de pintar elementos como alhajeros,
caballos (y temas del circo en general), artesanias, altares, alacenas, natura-
lezas muertas, pescados, telas estampadas, mujeres y nifios. Respecto a la
presencia constante de caballos en sus pinturas hay dos interpretaciones:
una que habla de una representacién erética y viril a través de estos animales
y otra —que parece més acertada- remite a sus recuerdos de infancia cuando
una estampida la sorprendié con su abuelo y este la tiré al suelo y la cubrié
con su cuerpo para protegerla, anécdota que marcé a Marfa.

En 1950, Izquierdo externé sus objetivos como pintora de la siguiente
manera: “Sé a dénde quiero llegar con mi pintura, deseo lograr en ella per-
sonalidad y calidad pictérica, mexicanismo, sin caer en el Mexican cuios [si-
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¢]”.** De modo que a esto se refieren los que sostienen que Marfa Izquierdo
fue una artista nacionalista, mas no desde el discurso oficial, ya que lo que
Marfa reprodujo fueron las tradiciones, los objetos, artesanias, los colores
de ese México en proceso de industrializacién y modernizacién que le toco
vivir. Otra forma de describir su estilo fue el siguiente: popular, no populis-
ta, mexicana, mas no mexicanista.’'

Durante la primera mitad de los afios treinta del siglo xx entablé una
relacién profesional y sentimental con el pintor Rufino Tamayo; ambos se
apartaron de la linea ideologizada que marcaban a Diego Rivera y David
Alfaro Siqueiros. Tamayo siempre quiso mantener su autonomia temética
y de estilo. Aunque algunos sostienen que Tamayo fue la mayor influencia
artistica para Marfa, otros, como Octavio Paz, consideraban que la época
de su relacién con Rufino Tamayo fue la peor para Izquierdo, estilistica-
mente hablando.

Entre sus obras podemos contar £/ alhajero, Mis sobrinas, Nifias durmiendo,
asi como una serie de cuadros cuyo tema era el circo (pintados entre 1938
y 1941), artesanias mexicanas y altares de Dolores, quince autorretratos y

%0 Guillermo Ramirez Godoy. La pintura jalisciense en el siglo xx. Zapopan: Benemérita Sociedad de
Geografia y Estadistica del Estado de Jalisco, A. c./Promocién Cultural de Jalisco, A. c., 2005, p. 102.
31 Paz, op. cit., p. 25.

Imagen 26. Frutero
con papaya y
manzanas. Gouache
sobre papel. Autora:
Marfa Izquierdo,
1943. Cortesfa
Coleccién Museo
Claudio Jiménez
Vizcarra. http://
WWW.INUSEOC]V.
com/mariaizquierdo.
htm
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los siguientes retratos de personajes: Retrato de Juan Soriano (1939), Retrato
de Maria Astinsolo (1942), Rebozo rojo (1944). En 1944, el presidente Manuel
Avila Camacho la nombré “embajadora del arte mexicano en América del
Sur por sus exposiciones en Pert y Santiago de Chile”, donde fue recibida y
homenajeada por el poeta Pablo Neruda.” Ademés de Neruda, Marfa cultivé
amistad con otros poetas relevantes de su época como Antonino Artaud.

En 1937 conocié al pintor chileno Ratl Uribe Castillo con quien se casé
y mantuvo una “complicada relacién”.®

?2VICTIMA DE DISCRIMINACION DE GENERO?¢
EL PRINCIPIO DEL FIN

“Yo no soy feminista tipo clasico; no soy de
ésas que creen que el mundo del futuro debe estar
gobernado y manejado por mujeres solamente;
tampoco voy con las feministas solteronas que
odian al hombre; estoy muy lejos de estos dos ti-
pos. Soy casada con un artista, pintor como yo,
a quien admiro y respeto. Creo, por tanto, que la
mujer moderna al disfrutar de sus conquistas de
libertad y emancipacién debe comprender cada
dia mds, y estimular y alentar al hombre que ha
elegido para compafiero. Y junto a él portarse
slempre como una mujer enamorada, femenina
y risuefia. Jamds debe tratar friamente al esposo;
mucho menos ver en él tan sélo la solucién del
problema econémico” 3

En 1945 el regente de la Ciudad de México habfa encargado a Marfa la
elaboracién de un mural de 200 metros cuadrados en el Departamento del
Distrito Federal (ubicado enfrente del zécalo capitalino); la pintora ya ha-

32 Ramirez, op. cit., p. 102.

% [dem. Octavio Paz sostuvo que Marfa incluso llegé a soportar “violencias verbales y fisicas” de
algin hombre, sin especificar de quién. Paz, op. cit., p. 25.

¥ Marfa Izquierdo. Fragmento de la “Carta a las mujeres de México”, Suplemento “Zécalo” 2,
1950, en Archivo de la Secretarfa de Cultura. Centro Documental de las Artes de Jalisco, Fondo
Artistas, Sub-seccién Bellas Artes, Soporte Documental: Documentos 356ba-376ba, Caja No. 23,
Carpeta 376ba.
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Imagen 27. Maria o
Tzquierdo, retrato.

[s. A.], 1941, SECRETARIA
DE CULTURA-INAH:
Reproduccién
autorizada por el
Instituto Nacional de
Antropologfa e Historia.

bia hecho bocetos, montado andamios y contratado asistentes cuando le
cancelaron el proyecto, segin algunas versiones, debido al boicot ejercido
por su antiguo amigo Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros por cuestiones
de género (considerar que una mujer no tenfa capacidad para sacar ade-
lante semejante tarea) y para no permitir que alguien que se saliera de sus
lineamientos artisticos destacara en el muralismo; incluso la prensa opiné
en contra de Izquierdo.

Por su parte, la critica de arte Raquel Tibol sostuvo que esta cancelacién
se debié simplemente a que Izquierdo no tenfa el nivel necesario para llevar
a buen fin una obra de esa naturaleza. Dicha interpretacién resulta dudo-
sa, pues fue dada en el contexto de anular el fallo que declaraba la obra de
Izquierdo como “patrimonio artistico nacional”. Lo cierto es que a rafz de
este suceso Marfa Izquierdo entré en una depresién que la llevarfa a sufrir
una hemiplejia que la paralizarfa del lado derecho de su cuerpo en 1948.%
Esta situacion la orill6 a aprender a pintar con su mano izquierda. Sus ami-
gos organizaron una subasta de sus obras para ayudarla, por lo que varias
de sus obras terminaron en colecciones privadas.

En 1954 hubo una retrospectiva de su obra en la Ciudad de México y en
ese mismo afio se divorcié de Uribe, lo que seguramente volvié a mermar
su salud y estado de 4nimo; sufrié otra embolia que la llevé a la muerte el 2
de diciembre de 1955. En 2003 su obra fue declarada “Patrimonio Artistico
Nacional” después de una larga disputa.

% El gobierno del entonces Distrito Federal ofrecié a Marfa pintar otros murales menores en
escuelas y mercados, pero ella se sinti6 ofendida y no acepté.
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Imagen 28. Katy Jurado, actriz,
retrato, [S. A.]. SECRETARIA DE
CULTURA-INAH. Reproduccién
autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologfa e
Historia.

De origenes tapatios, Marfa Cristina Estela Jurado Garcia, mejor conocida
como Katy Jurado, fue la primera actriz mexicana en ser nominada dos
veces al Premio Oscar por sus interpretaciones en High Noon (A la hora
seiialada) v Broken Lance (Lo que la tierra hereda). Por su actuacién en la
primera gand el Globo de Oro, y obtuvo la Bota de Oro por su actuacién
en los westerns; tiene una estrella en el Paseo de la Fama de Los Angeles.

En el cine nacional también fue acreedora a un Ariel de Oro en 1997.
Durante su carrera actoral compartié créditos con Marlon Brando, Gary
Cooper, Kirk Douglas, Tony Curtis, Anthony Quinn, Elvis Presley, Pedro
Armendériz, Faye Dunaway, Glenn Ford, Charlton Heston, Geraldine
Chaplin, etcétera.’

Aunque no estd claro si su lugar de nacimiento, fue la Ciudad de Méxi-
co o Guadalajara, sabemos que sus ancestros fueron de la capital tapatia,
pues asf lo declaré ella misma en el homenaje que se le rindi6 en el marco
de la x1v Muestra de Cine Mexicano.”” Asimismo, la bibliografia discrepa
en la fecha de su nacimiento (1924, 1925,1927 0 1928).

Jurado fue descrita como una mujer carifosa, con sentido del humor,
“bravura” y voluntad de salir adelante, pero también triste, que hablaba
fuerte cuando se requeria, pero también se quedaba callada si era nece-
sario para conservar una amistad.® Estuvo casada con el actor y escritor
Victor Veldzquez y con el actor Ernst Borgnine; procre6 dos hijos: Victor
y Sandra.

%6 El Informador, Guadalajara, 16 de marzo de 1999, p. 3.
7 Idem.
% Ll Informador, Guadalajara, 18 de marzo de 1999, p. 4D.
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Entre su filmografia nacional e internacional se cuentan 67 peliculas,
entre las que podemos mencionar: Un secreto de Esperanza, El Evangelio de
las maravillas, Evita Feron, The Children of Sdnchez, Los albaiiiles, Fe, esperanza
y caridad; La puerta y la mujer del carnicero, El bruto, Nosotros los pobres, Gua-
dalajara pues, La vida initil de Pito Pérez y las mencionadas anteriormente.

No hacfa teatro, ya que no le gustaba repetir lo mismo. Sus Gltimos afios
los vivié en Cuernavaca, Morelos, donde pasé las convalecencias de sus
enfermedades en su jardin. En esta ciudad logré gestionar algunos apoyos
para las producciones cinematogréficas que se filmaran ahi.
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Imagen 29. Exposicion titulada 466
arios de ser tapatias en el museo de

la ciudad. En la imagen Ana Bertha
Lepe. La presente fotograffa es
propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., pox

lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

Naci6 el 12 de septiembre de 1934 en Tecolotlan, Jalisco. Sus padres fueron
Guillermo Lepe Ruiz y Esther Jiménez. Vivié en su pueblo natal hasta los
12 afios cuando, en 1946, la familia Lepe Jiménez migré a la Ciudad de
México. All4, en la capital del pafs, abrieron un restaurante frente a los Es-
tudios Churubusco, el cual era atendido por Ana Bertha y su hermana; asf
pues, Ana Bertha comenzé a entablar relaciones con personas que estaban
dentro del medio del cine y empez6 a incursionar como extra en 1948.%

A partir de 1948 comenzé a hacer estudios profesionales de arte dra-
maético, primeramente con el maestro japonés Seki Sano, y posterior-
mente como alumna de la Academia de Arte Dramadtico de la ANDA (Aso-
ciacién Nacional de Actores) en ese entonces dirigida por Andrés Soler.’

En 1952, cuando tenfa 17 afios, concursé por primera vez en un cer-
tamen de belleza en el que obtuvo el tercer lugar. Al afio siguiente volvid
a competir, logrando en esa ocasién el triunfo y el titulo de “Sefiorita
México 1953”. Ese mismo afio participé en el certamen Miss Universo,
llevado a cabo en las playas de Long Beach, donde obtuvo el cuarto lugar;
con estos premios se convirtié en la primera mexicana en llegar a las se-
mifinales de dicha competencia de belleza.*

Sus triunfos como representante de belleza le abrieron las puertas
también como actriz, de modo que ese inolvidable afio de 1953 también
obtuvo su primer papel estelar en la pelicula Miradas que matan, al lado

% Gabriel Agraz Garcia de Alba. Seiiorita México. Ana Bertha Lepe, la sin par cuarta belleza mundial.
Edicién del autor, Ciudad de México, 1986, pp. 5, 17, 18 y 47 (Biblioteca Tecolotlense. Serie:
Tecolotlenses ilustres xxix). Este autor relata que entre las aficiones de Ana Bertha estaban la
natacién, la cual empezé a practicar en los rios de su pueblo, y el yoga, disciplina que la ayudé
a recuperar la figura después de su etapa de depresién.

0 bid., p. 6.

@ [dem.

81



Imagen 30. Ana Bertha Lepe.

La primer actriz Ana Bertha Lepe,
belleza mundial, 3er. Lugar [sic.]
Miss Universo 1953. La presente
fotografia es propiedad exclusiva
de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C.
v., por lo que se prohibe su uso
y/o reproduccién total o parcial
sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

de “Resortes”, con lo que inicié una prolifica carrera en el cine donde actud
en decenas de peliculas compartiendo créditos con las luminarias de su
época. Al afo siguiente debuté en teatro con Follies Bergere. En 1955 hizo su
debut en televisién. También incursioné como vedette. Como ella misma
declard, esa fue la mejor época de su vida, la cual duré siete afios; después
la tragedia empafi6 su vida, cuando su padre maté a tiros a su prometido
Agustin de Anda mientras ella daba una funcién.* Después de esta trage-
dia su fama decay® a pesar de eso, siguié trabajando en peliculas. El escul-
tor Manuel Romo realizé una escultura en bronce inspirado en su figura.®

Se cas6 el 1 de mayo de 1969 con el bailarin Alejandro Malpica, pero
dicho matrimonio sélo duré seis meses; tiempo después volvid a tener una
propuesta de matrimonio, el cual no llegé a realizarse.*

A principios de los afios setenta se retiré de manera temporal del medio
artfstico al caer en una depresién y perder por ello la figura que le habia dado
éxito. Posteriormente regresé al teatro serio, de comedia, al cine (compar-

# El Informador, Guadalajara, 2 de junio de 1960, p. 3.
@ Idem.

“ Ibid, p. 7.
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tiendo créditos con Cantinflas en £/
Fatrullero 777) y a la televisién.®

En 1995 recibié el “Quetzal de
Oro”, por parte del estado de Puebla,
junto con otros artistas de la época
de oro del cine nacional® Este fue
uno de los muchos premios que re-
cibi6 no sélo en México y su ciudad
natal, donde se le entregaron las lla-
ves de la ciudad, sino que en el ex-
Imagen 31. Con una sonrisa a flor de labios, Ana Bertha Lepe, tranjero también fue reconocida en

la cuarta belleza del mundo, atendié en el Nuevo Faris a todos los lugares como San Antonio, Texas;

que estuvieron a conocerla y zzz/imz'm‘rla, y sz'n. distz'mig’ﬂ de clases, Guatemala, La Habana.
de sexos 0 de edades, se mostrd gentil y accesible, haciendo gala

de un extraordinario don de gentes. Publicado: 26 de agosto de Ana Bertha Lepe fue antifemi-
1953. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o ) i
reproduccién total o parcial sin su consentimiento. medio artistico en el que se des-

FL INFORMADOR® envolvié. Muri6 el 24 de octubre
de 2013 en la Ciudad de México, a
consecuencia de complicaciones de
una cirugia.

nista; logré gran notoriedad en el

“ [dem.
6 El Informador, Guadalajara, 18 de agosto de
1995, p. 6D.

.'.

=

Imagen 32. Ana Bertha Lepe posando para nuesiro
fotdgrafo, en una cena a la que fue invitada. Publicado
agosto 26 de 1953. La presente fotografia es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que
se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®
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Imagen 33. Portrait of Carmen
Marin de Barreda.

Autora: Lola Alvarez Bravo,
ca. 1940. D.R.© LOLA ALVAREZ
BRAVO/ARS/SOMAAP/
MEXICO/2017

Nacié en Guadalajara, Jalisco, el 22 de abril de 1905, proveniente de
una familia de Zapotlén el Grande. Sus padres fueron Francisco Marin
e Isabel Preciado, y tuvo diez hermanos: Celso, Jesus, Victoria, Justina,
Francisco, Guadalupe (quien también es incluida en este diccionario),
Federico, Maria, otra hermana del mismo nombre (Marfa) que fallecié a
los 11 afos e Isabel.

Se casé a los 21 afos con el poeta y diplomdtico Octavio Gabino Ba-
rreda, a quien conocié en la Ciudad de México en casa de su hermana
Lupe, quien estaba casada con Diego Rivera. Después de su matrimonio
se fue a vivir a Nueva York, donde radicaba su esposo; posteriormente
vivieron durante 20 afios en diferentes paises de Europa, donde Carmen
continué su preparacién en el drea del arte y concretamente en tapicerfa.
La pareja Barreda Marin procreé cinco hijos: Patricia (quien murié muy
joven), Octavio, Mariana, Andrés y Patricia, de modo que a la par de
cuidar a sus hijos, Carmen siguié estudiando y atendiendo sus propias
tareas diplomaéticas.

LAS DECADAS DE PLENITUD

Pocas mujeres se pueden jactar de que su plenitud haya empezado des-
pués de los 40 afios y que esta haya durado al menos tres décadas. Carmen
fue una de ellas; fue descrita como bella, digna, elegante, culta, sensible,
apasionada, honesta e inteligente. Aunque estudié musica de forma pro-
fesional, mostré una gran sensibilidad y preparacién en las artes visuales,
llegando a convertirse en una gestora del arte, asf como una autoridad
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en la materia, principalmente a partir de la década de los cincuenta. Entre
1953 y 1954 fue directora del Salén de la Plastica Mexicana.

En 1959, el matrimonio Barreda-Marin decidio radicar en Guadalajara por
motivos de salud de Octavio. En esa etapa, principios de los afos sesenta, el
gobernador Juan Gil Preciado le encargé a Carmen la fundacién de la Casa de
las Artesanfas del Parque Agua Azul, de la cual fungié como directora.

En 1964 murid su esposo y, posteriormente, fue invitada por el presiden-
te Adolfo Lépez Mateos a inaugurar y dirigir el Museo de Arte Moderno en
México, motivo por el que regresé a radicar en dicha ciudad. Fue la primera
directora de este museo, cargo que desempefi6 hasta 1972; durante su ges-
tién cred los salones “Nuevos Valores” y “Los Independientes”.

También en 1964 comenzé las gestiones necesarias para conformar la
Coleccién del Pueblo de Jalisco durante la gubernatura de Juan Gil Pre-
ciado. EI objetivo de Carmen era que dicha coleccién formara el acervo
del Museo de Arte Contemporéneo de Jalisco, donde se congregarfa una
coleccién base de los principales artistas jaliscienses y que serfa sede de
importantes exposiciones temporales de pintura, escultura y grafica, cuya
fundacién fue un suefio que no logré ver realizado. Su preocupacién prin-
cipal era evitar que la obra importante de jaliscienses se disgregara en otros
sitios. El proyecto inicial planteaba que cada artista donara una obra y se le
comprara otra, de tal forma que en un principio se conformé por 44 obras,
de las cuales 29 fueron adquisiciones y 15 donaciones.

En 1984 Carmen recordé dicho suceso de la siguiente forma:

En 1964, siendo entonces Gobernador de Jalisco el Profr. Juan Gil Preciado y yo di-
rectora del Museo de Arte Moderno de México —que fui a fundar-, me encomendé
conseguir obras de los pintores y escultores de Jalisco residentes en la capital de la
Republica. Habiendo entre ellos nombres tan importantes como el Dr. Atl, Jests
Reyes Ferreira, Carlos Orozco Romero, Alfonso Michel (colimense), Jorge Gonzélez
Camarena, Radl Anguiano, entre otros, conseguf que cada uno nos obsequiara un
cuadro y nos vendiera otro. Habiendo reunido 4 esculturas (de Francisco Marin, de
Fidencio y de Rosa Castillo), los mandé a Guadalajara, en donde las autoridades se
encargaron de completar la coleccidén, con obras de calidad, como las de Ixca Fa-
rias, José Guadalupe Zuno, Tomés Coffen, José Clemente Orozco, Carlos Villasefior,
Jorge Martinez, Gabriel Flores, Guillermo Chévez Vega, José Ma. Servin, Héctor
Navarro, Miguel Aldana Mijares y muchos mas. Formando una muy importante co-
leccidn, se presentd el dia de la inauguracién de la Casa de las Artesanias del Parque
Agua Azul, en un salén de la planta alta. Esta exposicién, que se considero la base
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para el futuro Museo de Arte Contempordneo, en mente del exgobernador Juan Gil
Preciado, llegdndose a hacer los planos para su construccién.”

Después de casi dos décadas, con motivo de la inauguracién del Instituto
Cultural Cabanas, “se enriquecié la colecciéon con obras de Abundio Rin-
con, Francisco Gélvez, Felipe Castro, José Pablo Serrano, Carlos Villasefor,
Francisco Sanchez Guerrero, Othén de Aguinaga, José Vizcarra., José Enci-
so, Jests Reyes Ferreira, Pedro Galarza Durdn, Roberto Montenegro, Ama-
do de la Cueva y otros artistas ya consagrados por la historia del arte de Ja-
lisco, iluminando esta lista nuestro gran artista José Clemente Orozco”.*
Desgraciadamente, en los afios noventa del siglo xx, es decir, después de 30
afios de iniciado el proyecto, el incremento en el nimero de obras de dicha
coleccién ha sido muy bajo. Incluso, algunas de las piezas se “perdieron”.
Cabe mencionar que la Coleccién Pueblo de Jalisco actualmente se encuen-
tra bajo custodia del Instituto Cultural Cabanas.

Aun después de la muerte de su esposo Carmen siguié frecuentando
circulos consulares de Estados Unidos, Canadé, Inglaterra, Portugal, Ale-
mania, Polonia y Dinamarca, donde fungié como agregada cultural de la
embajada de México en Copenhague, durante la primera mitad de la déca-
da de los setenta.

Otras de las instituciones que le tocé fundar en nuestro pafs fueron el
Museo de Monterrey, iniciado con obras adquiridas por los industriales de
dicha ciudad, adonde se fue a radicar en 1978; asf como el Museo Central
Cultural de Artes Visuales en Saltillo, en 1981. Durante sus gestiones como
funcionaria en ambas instituciones promovié intercambios de exposicio-
nes de arte con diferentes paises. Por lo anterior, Carmen se volvié una
autoridad en materia de arte y era invitada a participar como jurado y/o
convidada de honor en cuanto evento tuviera lugar en Jalisco. Asimismo,
llegd a organizar y participar en actividades tales como una mesa redonda
en 1986, con motivo del 100 aniversario del nacimiento de Diego Rivera, su
cufiado, con quien ademds tuvo una entrafable amistad.

Carmen tuvo también algunas incursiones como escritora; escribio el proé-
logo del libro Cien afios de pintura jalisciense y colabord en la revista Excelencia.

" El Informador, Guadalajara, 14 de noviembre de 1991, p. 5A.
® ldem.
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OTRAS ACTIVIDADES

Carmen fue una mujer muy inquieta: ademas del arte, colaboré en funda-
ciones que ayudaban a otras mujeres; en 1963 fue socia fundadora de la fi-
lial Guadalajara de la Unién Femenina Ibero-Americana, asi como vicepre-
sidenta de la primera mesa directiva, que era presidida por Olga Silva Leija
de Sandoval. Dicha fundacién promovié las siguientes actividades: cursos
de enfermerfa a campesinas, seminarios contra la drogadiccién. Asimismo,
presentaron un ante-proyecto al congreso de Jalisco para mejorar las con-
diciones de la mujeres en su calidad de ciudadanas, pues las mujeres tenfan
el voto, pero no los derechos ciudadanos; con este anteproyecto lograron
“la derogacién de 65 articulos discriminatorios del Cédigo Civil y 19 de el

de Procedimientos Civiles con lo cual Jalisco fue pionero en este renglén”.#

CONDECORACIONES

En 1984 recibi¢ la presea “José Clemente Orozco”, otorgada a jaliscienses
distinguidos por parte del gobierno del estado de Jalisco. También recibi6
la presea como “Socia fundadora de la Filial Guadalajara de la Unién Feme-
nina Ibero-Americana”, en el xxv aniversario de la misma. Fue nombrada
miembro vitalicio del Consejo Internacional de Museos (10cm) y galardo-
nada con el “Tlacuilo” de plata.

SUs ULTIMOS ANOS

A invitacién de una de sus nietas, Carmen volvié a radicar a Guadalajara
entre 1982 y 1986, pero regreso a la capital del pafs a pasar los tltimos cinco
afios de vida en su casa de San Angel. Muri6 de un derrame cerebral en la
Ciudad de México el 8 de noviembre de 1991.%

Ll Informador, Guadalajara, 16 de marzo de 1988, p. 5E.
0 El Informador, Guadalajara, 30 de noviembre de 2007, p. 13B.
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MARIN, GUADALUPE
(LUPE MARIN)
(ca. 1900-1981)

e,



Imagen 34. Diego Rivera
acompaiiado por Guadalupe
Marin y su hija en una
habitacion, [s. a.] [s. £].
SECRETARIA DE CULTURA-INAH.
Reproduccién autorizada
por el Instituto Nacional
de Antropologfa e Historia.

“Para mi el prototipo de la mujer libre es
Lupe Marin, porque con todo y sus defectos,
era una mujer que encauzé toda su fuerza en
ser universal, no de Zapotlan, de Jalisco o de
México; fue la contraparte de Frida Kahlo,
quien no obstante tener una ascendencia ale-
mana muy directa, adopté la imagen folklérica
del pafs. Son las dos tendencias que existen en
todas las naciones: una que quiere ser folklérica
y otra universal”.”

Lupe Marin fue una de esas mujeres de las que muchos de sus contempo-
réneos hablaron, pero de la que poco sabemos. Al parecer, su personali-
dad, fuera de lo comun, resultaba impactante, pues todo mundo comen-
taba al respecto, ademds de resaltar sus enormes ojos verdes.

Lupe Marin nacié en Zapotlan el Grande o Ciudad Guzmaén, Jalisco,
en 1895 0 1905 (no hay consenso entre sus bidgrafos); posteriormente
migré a Guadalajara y después a la Ciudad de México. Sus hermanos
fueron Celso, Jesus, Victoria, Justina, Francisco, Federico, Maria (inclui-
da también en este diccionario), otra hermana del mismo nombre (Ma-
rfa) que falleci6 a los 11 afos, Isabel y Carmen Marin de Barreda, quien
también llegd a destacar como gestora de la cultura en Jalisco y de quien
hablaremos en otro apartado.

El campo en el que més destacé Lupe Marin fue como modelo de re-
conocidos pintores; uno de los primeros en retratarla fue Amado de la

o1 “El gobierno debe apoyar al arte, no encauzarlo: Soriano”, en: E/ Informador. Guadalajara,
29 de noviembre de 1989, p. 3-A
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Cueva, miembro del Centro Bohemio, agrupacién de artistas (no necesa-
riamente pintores) organizada por José Guadalupe Zuno, quienes se reu-
nfan regularmente en el Museo Regional de Guadalajara.

Dice Elena Poniatowska, su biégrafa mas prominente, que cuando Lupe
se enterd del trabajo que realizaba Diego Rivera, dijo “yo me caso con ese
hombre” y asf fue: se casé con este prominente muralista mexicano cuan-
do éste regres6 de Europa en 1921 y procreé con €l dos hijas: Marfa Guada-
lupe y Ruth Rivera Marin. De este modo, se convirtié en la segunda esposa
de Diego Rivera y la tnica que se casé con él por la Iglesia. El caracter
voluntarioso de Lupe la llevaba a hacerle escenas de celos a Diego, llegando
incluso a golpearlo.

De Diego también fue modelo, quien le pinté un famoso retrato que,
segin Carmen Marin, era la mejor pintura de Diego; por cierto, el mura-
lista y su cufiada Carmen fueron buenos amigos. Lupe Marin también fue
pintada durante el embarazo de su primera hija en los murales de la Escue-
la de Agricultura de Chapingo; en éstos, Lupe representé a la naturaleza
fecundada. Los retratos que le hicieron Amado de la Cueva y Diego Rivera
han sido expuestos en Europa. Después de su separacion de Diego, Lupe se
unid con el poeta Jorge Cuesta.

Juan Soriano fue otro de los artistas a los que Lupe impact6; este la des-
cribi6, como vefamos en el epigrafe de esta biografia, como una mujer libre
y universal, que ademaés lo intrigd y obsesiond, pues hizo varios retratos de
ella, el primero en 1945 y, posteriormente, una serie en Madrid en los afios
sesenta. De esta etapa Soriano recuerda: “la pinté durante tres afos y la
gente no se lo explicaba sin una vinculacién sexual, cuando no hubo nada”;
le obsesioné por su veracidad, por su forma de mostrarse tal como era. El
pintor y escultor la describié de la siguiente manera: “el libre albedrio, es
su ley; su don es la belleza, la he visto transformar su célera en belleza. Es
feroz, suntuosa, original. Las telas y los adornos que usa para vestirse se
someten dociles y se confunden con su naturaleza; los colores y las joyas
son de la misma familia que su ilustre persona”.”

Lupe Marin también inspir6 a poetas como Elfas Nandino, convivié con
artistas e intelectuales de su época con quienes coincidia en sitios como
el Cabaret Leda y el Café Paris, donde convivia con Juan Soriano, Maria

2 Ll Informador, Guadalajara, 18 de agosto de 1997, p. 14E.
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Izquierdo, Xavier Villaurrutia y Octavio Barreda, por mencionar solo a al-
gunas personalidades de la época. Muchos de estos coetdneos la describie-
ron como extravagante, de recia personalidad, directa y terrible al hacer
comentarios y “mandar al carajo” a la gente que cafa de su gracia.

Aunque la belleza de Lupe fue comparada con la de Carmen Mondragén
(“Nahui Olin”), quien fuera calificada como la mujer més bella de su época,
lo méas impactante de Lupe, aparte de sus ojerosos ojos verdes azulados, fue
su personalidad, que marcé un hito en las mujeres de su tiempo, pues fue
lo contrario a la mujer abnegada: era libre, valiente, voluntariosa, obtenfa
lo que queria, dificil, cruel, destructora, inconvencional, incomprendida.”
Segtn Lola Alvarez Bravo, para Lupe Marin no habia puntos medios: o
amaba u odiaba, y si era esto Gltimo, lo expresaba sin escripulos, asi como
sus razones para hacerlo.”

Si bien, como hemos podido ver, su principal aportacién fue como musa
de los grandes pintores mexicanos del siglo xx, también fue creadora: escri-
bié un libro autobiografico llamado La dnica Lupe Marin; ademas, fue una
excelente cocinera y disefiadora de ropa. Hay algunas anécdotas que nos la
pintan como intérprete de canciones y corridos de la época como pasatiem-
po, junto con otras mujeres prominentes de la época. Murié en la Ciudad
de México el afio de 1981.

% Ll Informador, Guadalajara, 24 de septiembre de 2015, p. 4B.
% Ll Informador, Guadalajara, 30 de enero de 1997, p. 4A.
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Imagen 35. Retrato de "Aby” o “Aby”.
Autora: Marfa Marin, 1963.
Coleccién Guillermo

Ramirez Godoy.

Pintora proveniente de una familia numerosa, varios de sus hermanos so-

bresalieron en distintas 4reas, como el caso de Lupe y Carmen (incluidas en
este diccionario). Marfa nacié en Zapotlan el Grande o Ciudad Guzman,
Jalisco, pero en la primera década del siglo xx se trasladé a Guadalajara
junto con su familia. En 1920 contrajo nupcias con el pintor Carlos Oroz-

Imagen 36. Naturaleza muerta. Autora: Maria Marin, 1964.
Coleccién Pueblo de Jalisco/Instituto Cultural Cabafas.

co Romero, quien ademds serfa
su profesor; ella buscé un estilo
propio que se puede enmarcar en
el “eclecticismo”.®

Perteneci6 al Salén de la Plas-
tica Mexicana, donde participd
en exposiciones colectivas; asi-
mismo, hizo presentaciones en
el Museo Regional de Guadala-
jara, el Palacio de Bellas Artes,
en la Ciudad de México, y en
el Museo de Arte de Phoenix,
Arizona. Muri6 en la Ciudad de
México en 1990.%

* Guillermo Ramirez Godoy. La pintura jalisciense en el siglo xx. Guadalajara: Benemérita
Sociedad de Geografia y Estadistica del Estado de Jalisco, A.c./Promocién Cultural de Jalisco, a.

c., 2005, p. 96.

% Ramirez Godoy, op. cit., p. 96; El Informador, Guadalajara, 30 de abril de 1967, p. 4A.
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Imagen 37. Ana Moreno Castellanos, Eva
Mendiola, quien celebrd su cumplearios; Ana
Ruiz Velasco de Castaiieda y Elena Sotoma-
vor de Ramirez, [s. a.], 23 de diciembre de
1958. La presente fotograffa es propie-
dad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S.
A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso
y/o reproduccién total o parcial sin su
consentimiento.

EL INFORMADOR®

Corrian los afos veinte del siglo xx en la capital tapatia cuando las damas
encumbradas acudian al estudio fotografico ubicado en Lépez Cotilla y
Coldn; se trataba del estudio de Eva Mendiola, quien destacé en el arte
de la fotograffa y se especializ6 en retrato.”” Estudié en Estados Unidos,
de donde trajo, ademés de su técnica, algunas de sus herramientas de tra-
bajo, como lamparas de tungsteno. Sus imégenes correspondian “al estilo
y a la estética de la incipiente industria cinematografica de Hollywood y
el cine expresionista aleman”.” Sus imagenes también se caracterizaron
por su delicadeza y hubo quien las clasificé dentro del “Romanticismo
fotogréfico”.”

Cuenta una anécdota que en cierta ocasién la sonorense Marfa Fé-
lix, durante la época que vivié en Guadalajara, acudié con sus amigas al
estudio de Eva Mendiola, quien, al percatarse de su belleza, le dijo que
le tomaria algunos retratos; a esta propuesta Félix le respondié que no
tenfa dinero para pagarle, pero Mendiola le dijo que no hacfa falta, que
se los tomaria gratis. As{ pues, durante algtn tiempo el retrato de Marfa
Félix estuvo en la entrada del estudio de Eva Mendiola.®

En 1929 gand la medalla de oro en un concurso de retrato para repre-
sentar a México en la Feria Mundial de Sevilla; los resultados de dicha
competencia fueron publicados en el primer nimero de la revista Helios.
También recibio la presea “José Clemente Orozco” en el afio 1958.

7 En el aflo 1941 su estudio ya se ubicaba en el primer piso del edificio Lutecia ubicado en
avenida Judrez.

¢ Ll Informador, Guadalajara, 6 de marzo de 2005, p. 10B.

? El Informador, Guadalajara, 27 de febrero de 1927, p. 2.

0 “Tapatio cultural”, El Informador, Guadalajara, 1 de agosto de 2004, p. 15.

o

o
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Una de las actividades en las que
Eva Mendiola trabajé fue como do-
cente en la Escuela Federal de Arte
Industrial para Seforitas, en los
afios veinte del siglo xx; por esa
época también llegd a publicar al-
gunos de sus trabajos en el periédi-
co El Informador. Su parte altruista
la llevé a participar en organizacio-
nes que combatian la lepra.

Murié en Guadalajara, Jalisco, el
22 de julio de 1980.

Imagen 38. Retrato 1.
Autora: Eva Mendiola, ca. 1940. Cortesfa Coleccién
Alex G. Contreras. alexgcontreras.es.tl

g

Imagen 39. Retrato 2.
Autora: Eva Mendiola, ca. 1940. Cortesia Coleccién
Alex G. Contreras. alexgcontreras.es.tl
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RIVAS,
MARIA TERESA
(1933-2010)



Imagen 40. Maria Teresa Rivas, de perfil tres
cuartos a la izquierda, viste saco, retrato, [s.a]
[s.f]. SECRETARIA DE CULTURA-INAH.
Reproduccién autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologfa e Historia.

La actriz Maria Teresa Rivas es recordada principalmente por ser una de
las pioneras de las telenovelas en México; si bien participd en més de
medio centenar de melodramas, es rememorada especialmente por su
participacién en Gutierritos.® Sin embargo, esta artista también tuvo des-
tacadas participaciones en obras de teatro como Edipo Rey 'y Doiia Maca-
bra, asi como lectora de textos literarios entre los que podemos mencio-
nar fragmentos de E/ /lano en llamas de Juan Rulfo. Asimismo compuso
algunas canciones y participé en cine. En Guadalajara fue homenajeada
como una actriz prominente del estado de Jalisco y se grabé su nombre
en una estela del vestibulo en el Teatro Experimental de esta ciudad.®

Nacié en Unién de San Antonio, Jalisco, el 6 de mayo de 1933, y mu-
1i6 en la Ciudad de México el 23 de julio 2010.

0 £l Informador, Guadalajara, 25 de julio de 2010, p.8D.
& Ll Informador, Guadalajara, 3 de octubre de 1966, p. SA.
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SERNA, IRMA
(IRMA MARTINEZ PEREZ)
(ca. 1930-2013)




Imagen 41. Irma Serna, [s. A.] [s. £].
La presente fotograffa es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A.
DE C. V., por o que se prohibe su uso
y/o reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

Esta mujer, considerada una pionera en la pintura abstracta femenina,

nacié en Guadalajara, Jalisco, en la década de los treinta del siglo xx. Su

nombre real era Irma Martinez Pérez; sin embargo, fue mejor conocida

como Irma Serna, pues desde sus inicios tomé el apellido de su esposo,

el también pintor Jests Serna Maytorena, con quien procred tres hijos.

Durante cuatro afos estudié economia, comercio y administracién,

siendo muy mala estudiante, hasta que un dfa una de sus maestras la

sorprendié dibujando y le aconsejé que mejor se dedicara a algo que real-

mente le gustara, pues en el drea econémico-administrativa no era buena

Imagen 42. Floral. Acrilico sobre tela. Autora: Irma Serna
[s. £]. Cortesfa Coleccién Museo Claudio Jiménez Vizcarra.
Www.museocjv.com/irmaserna.htm

alumna. Fue entonces cuando
decidié ingresar en 1957 a la
carrera de Decoracién de In-
teriores en la Escuela de Artes
Plésticas de la Universidad de
Guadalajara, donde obtuvo el
titulo de Disefio y Artes De-
corativas”. No obstante, como
pintora Irma Serna fue autodi-
dacta: en sus inicios comenzé
ayudando y aprendiendo de
su esposo y, como tenfan dos
tiendas de articulos religiosos,
Irma copiaba iméagenes de san-
tos, flores y paisajes, lo que
pintaba en el mezanine de una
de sus tiendas.
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c 2

Con el tiempo dejé
de copiar y comenz6 a
crear sus propias com-
posiciones, rompiendo
los conceptos de la pin-
tura tradicional; fue en-
tonces que incursiond
en la pintura abstracta,
de la cual decfa que le
daba una mayor liber-
tad para plasmar emo-

ciones y no figuras. Asf
pues, cada cuadro podia
tener una interpreta-

Imagen 43. Ensofiacidn. Autora:
Irma Serna. [s. £], Coleccién
Guillermo Ramirez Godoy.

cién diferente en cada
uno de los espectado-
res, pues despertaba en
cada uno de ellos emo-
ciones diferentes. Decfa
que todos sus cuadros
los comenzaba con una
mancha y de ahf conti-
nuaba segin su imagi-

Imagen 44. Desnudo de mujer.
Autora: Irma Serna, [s. £]. |
Acrilico sobre tela. Cortesfa
Coleccién Museo Claudio |
Jiménez Vizcarra. www.
museocjv.com/irmaserna.htm | _ ] nacién la guiaba, hasta

que sentfa que el cuadro

estaba terminado. Poseedora de una gran sencillez, también llegé a declarar
que se dedicé al abstracto por ser autodidacta, ya que pintaba lo que podia,
sin adentrarse demasiado en cuestiones tedricas.

La trayectoria como pintora profesional de Irma Serna comenzé en 1971,
cuando tuvo su primera exposicién junto con su esposo en la Casa de la
Cultura Jalisciense; poco después abrieron juntos la galerfa Begsu en Gua-
dalajara. Desde entonces, el quehacer de Irma Serna estuvo muy ligado al
recién abierto Centro de Arte Moderno (cam), fundado en 1970 bajo la di-
recciéon de Miguel Aldana Mijares. Las actividades de este centro fueron las
siguientes: organizacién de talleres por categorias, entre las que podemos
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mencionar artistas pldsticos y el Salén de la Mujer; durante la realizacién de
estos talleres, los artistas realizaban sus obras a la vista de las personas que
acudieran a ver como trabajaban artistas de renombre y otros que iban co-
menzando. Irma Serna fue asidua participante en estos talleres y/o salones,
asf como en las exposiciones “Pintoras en Guadalajara”,organizadas durante
la década de los ochenta en el marco de la Semana Internacional de la Mujer.

En estos talleres también se ponian a la venta las obras a precios accesibles
con la finalidad de que el arte fuera accesible a més personas; en este mismo
sentido se realizé una “Expo Venta” de arte en 1997. También esos talleres lle-
garon a ser temé4ticos como el “Saléon de la vida y de la muerte”, el del “Pequefio
formato”, de acuarela, por citar algunos ejemplos. Otro de los frutos del cam
fue la apertura de la Galerfa de Arte Moderno en Guadalajara, donde Irma
Serna particip6 en la ejecucién de “sus murales efimeros”.

La pintora también participé en subastas de arte en diversos lugares, en-
tre los que podemos citar la Cdmara Nacional de Comercio de Guadalajara
y The American School Foundation of Guadalajara. Sus obras llegaron a
estar en los muros de Casa Jalisco, el Instituto Cultural Cabafias, el edificio
de la Unidad Administrativa Municipal nimero 1, asf como en importan-
tes instituciones bancarias.

En algunas de las ventas colectivas de obras en las que llegd a partici-
par, sus pinturas llegaron a ofertarse al lado de las creaciones de artistas
de la talla de David Alfaro
Siqueiros, Gerardo Murillo
“Dr. Atl”, Miguel Aldana,
Jorge Alzaga, Radl Anguia-
no, Gerardo Cantd, Leo-
nora Carrington, José Luis
Cuevas, Salvador Dali,
Gabriel Flores, Guillermo
Guzman, Jestus Guerrero
Galvén, Pepin Hernédn-
dez Laos, Marfa Fernando

Imagen 45. Jarrdn floral. Autora: Irma Serna,
[s. £]. Coleccién Guillermo Ramirez Godoy.
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Matos, Rutilio Medina, Héctor Navarro, Luis Nishisawa, Irma Serna, Jests
Serna, Rufino Tamayo.%

Irma Serna fue una pintora muy activa como expositora: tuvo exposi-
ciones individuales y colectivas a nivel local, nacional e internacional en
sitios como la Galeria de Arte Moderno, la Casa de la Cultura Jalisciense,
el Exconvento del Carmen, la Galerfa Municipal Torres Bodet; exposicién
de disefos de tapices en Huentitén, en el Salén de las Fiestas de Octubre
en Guadalajara; en Expopintura 2003, en el marco del Encuentro Inter-
nacional del Mariachi; en la Universidad del Valle de Atemajac (UNIVA),
en el homenaje a José Clemente Orozco, con motivo del 100 aniversario
de su natalicio, junto con su esposo y otros artistas del cam. Particip en
la exposicién “Las artes plésticas por mujeres” en el Palacio Legislativo de
Jalisco; expuso también en la presidencia de Ciudad Guzman, Jalisco; Ga-
lerfa Doce, Galerfas Misrachiy Mer-Kup en la capital del pafs (donde lleg a
tener obras expuestas permanentemente); en el Auditorio Jests Silva Her-
zog del Fondo de Cultura Econémica en la Ciudad de México, en el Palacio
de Mineria, en la Primera Bienal Iberoamericana de Pintura en la Ciudad
de México, Salén Nacional 1980 en el Palacio de Bellas Artes, Museo Uni-
versitario de Arte (donde participé en la exposicion “Cien Mujeres en la
pintura”), Universidad de las Américas, Puebla; Universidad de Xalapa; en
el extranjero expuso en la Art Gallery de San Antonio, Texas.

Los principales premios a los que fue acreedora son: pintora més destaca-
da del Estado de Jalisco en el Afo Internacional de la Mujer (1975), asi como
la medalla “Cuitzmala” en ese mismo afio y finalista del premio “Cuitzmala”
en 1988; tercer lugar en el Concurso de Jaliscienses Distinguidos en 1983,
la medalla “José Clemente Orozco” otorgada por el Gobierno del Estado de
Jalisco en 1984, Premio Jalisco en Artes en 1995, asf como un reconocimiento
especial de la Cdmara Nacional de Comercio de Guadalajara. En 1997 gané
el segundo lugar en el Salén de Octubre, el premio “Testimonios Culturales
Guadalajara“98”; el “Pincel de Plata”, otorgado en el marco del Festival Cul-
tural de las Fiestas de Octubre en 2004. El afio 2003 fue homenajeada en la
Alianza Francesa en el marco del Dia Internacional de la Mujer. En 2001 el
Sistema Jalisciense de Radio y Televisién la condecoré por sus 30 afios de
trayectoria. En 2011 volvié a recibir un homenaje en la Cdmara Nacional de

& El Informador, Guadalajara, 4 de diciembre de 1978, p. 8D.
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Imagen 46. “Irma Serna recibe la pluma de plata en el marco
del festival cultural de las fiestas de octubre 2004”. Autor:
Jorge Aguirre Rangel, viernes 15 de octubre de 2004.

La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

Comercio de Guadalajara por
sus 40 afios como pintora.
Otras de las actividades en
las que participé fue hacer tra-
bajos como ilustradora para la
revista Esfera de la Universi-
dad de Guadalajara, por ejem-
plo; y en 1985 tomé parte de
las mesas redondas de pinto-
ras en el Museo Regional de
Guadalajara, organizadas por
los Amigos del Museo, la Aso-
ciacién Cristiana Femenina y
el grupo Rosario Castellanos.
Sus amigos, entre quienes
se contaba Ramiro Torreblan-
ca -introductor de la abstrac-
cién en Jalisco-, la describian
COMO una persona sumamen-
te sencilla, tranquila, afectuo-
sa y amante de las plantas y

de los perros. Por otra parte, su profesionalismo, sensibilidad y dedicacién
los reflej6 en sus coloridas pinturas. Actualmente, parte de su obra forma
parte de la Coleccién del Pueblo de Jalisco. Murié en 2013.
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Imagen 47. Autorretrato con cuervos.
Autora: Guadalupe Sierra, 1968.
Coleccién Pueblo de Jalisco/
Instituto Cultural Cabafias.

Imagen 48. De ellos también es el planeta. Oleo sobre tela.
Autora: Guadalupe Sierra, 1985. Cortesfa Coleccién Museo
Claudio Jiménez Vizcarra. www.museocjv.com/
guadalupesierra.htm

Guadalupe Sierra fue una pinto-
ra cercana al estilo naif. Nacié en
Guadalajara en 1936. Sus padres
la inscribieron en la Escuela de
Bellas Artes, que estaba ubicada
en el Museo del Estado, donde
estudié con maestros como Ru-
bén Mora Gélvez y Francisco
Rodriguez “Caracalla”; a pesar
de sus cualidades como pintora,
ella prefirié inscribirse en una
academia para estudiar secre-
tariado; sin embargo, al poco
tiempo abandoné ambos estu-
dios para casarse e irse a vivir a
Mazatlén, Sinaloa, donde a la
par de atender a su familia reto-
mo la pintura por aficién.

De este modo comenzé a
participar en concursos donde
le fue muy bien, tanto que la in-
vitaron a un curso en la Escuela
de Bellas Artes de Sinaloa y en
1958 presentd su primera expo-
sicién individual en la Univer-
sidad de Sinaloa, en Culiacén.
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Imagen 49. La musa doliente. Autora:
Guadalupe Sierra, 1986. Coleccién
Ramirez Godoy.

En su ciudad natal participé en

“Ese mismo aflo tomé un curso especial
de postgrado en la Academia de la Es-
meralda y al afio siguiente uno méds en
la Academia de San Carlos en la ciudad
de México”.* Desde entonces se dedicé
de forma profesional a la pintura, pre-
sentando més de sesenta exposiciones a
lo largo de su carrera, destacando una
individual en el Palacio de Bellas Artes
en 1990 y su dltima exposicién en el
Instituto Cultural Cabafias en 1995.

6 Guillermo Ramirez Godoy. Historia abreviada de
la pintura en el siglo xx en Guadalajara. Guadalajara:
Seminario de Cultura Mexicana/El Colegio de Jalis-
co/Cultural de Jalisco, 4. c., 2008, pp. 270-271.

varias exposiciones colectivas, prin-
cipalmente de temadtica femenina,
entre las que podemos mencionar:
“Presencia de la mujer en la plésti-
ca jalisciense”, asf como en “Plastica
femenina” en los afios 1983, 1986,
y otras de temas diversos como “El
retrato” en 1979 y el vi Salén de la
Vida y la Muerte en 1985. Aunque
radicé en Puerto Vallarta los dltimos
anos de su vida, murié en la Ciudad
de México en el afio 2000.%

& [dem.
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Imagen 50. La catrina, la calaca en Puerto
Vallarta. Oleo sobre tela. Autora: Guadalupe
Sierra, [s. £]. Cortesfa Coleccién Museo
Claudio Jiménez Vizcarra. www.museocjv.
com/guadalupesierra.htm






URDAPILLETA, LAURA
(s.d-2008)



Imagen 51. La bailarina tapatia,
Laura Urdapilleta. La presente
fotografia es propiedad
exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V.,

por lo que se prohibe su uso
y/o reproduccién total o
parcial sin su consentimiento.
EL INFORMADOR®

La prima ballerina Laura Urdapilleta fue una de las fundadoras de la
Compafifa Nacional de Danza. Ha sido primera bailarina del Ballet Con-
cierto de México, Ballet Clasico de México y la Compafifa Nacional de
Danza. Asimismo, fue la “primera ballerina huésped del Ballet de Los
f\ngeles, California, Ballet Theatre de Nueva York y Ballet Foundation
de Houston”.%

Nacié en Guadalajara. Sus padres fueron Agustin Urdapilleta Mac-Gre-
gor y Ana Marfa Trueba Lanz. Comenz6 sus estudios de ballet desde
muy nifia de la mano de maestros como Olga Escalona, Nelsy Dambré
de la Opera de Paris y Sergio Unger. Recorri6 las principales ciudades de
Estados Unidos con importantes compaiias, donde tuvo la oportunidad
de perfeccionar su técnica con maestros de talla internacional. También
ha recorrido las principales ciudades de México, participando, entre otros
eventos, en temporadas de Opera Internacional, Opereta y Zarzuela.
También se presentd con éxito en Parfs y varias ciudades francesas, asf
como en la ex Yugoslavia. Igualmente, particip6 en un intercambio entre
la Compaiifa Nacional de Danza de México y la de Cuba.

Su especialidad fue el ballet clésico, actuando con maestria en Sylphi-
des, Coppelia, Giselle, Lago de los cisnes, Cascanueces; participé también en
las éperas Fausto, Aida, Sansén y Dalila.

 El Informador, Guadalajara, 27 de noviembre de 1985, p. 14C.
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Imagen 52. La instauracion del “Gran Premio

Guadalajara”, en honor de la reconocida bailarina tapatia Laura
Urdapilleta, se entregd. Publicado: 16 de noviembre de 1994.
La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, 5. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso

y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

Imagen 53. En el bello recinto de la Capilla Tolsd,
se le otorgd un reconocimiento por su trascendencia
en el arte balletistico, a la gran Laura Urdapilleta;
la maestra Aurea Corona le hizo entrega de su
pergamino, ante un numeroso auditorio. [s. f]

La presente fotografia es propiedad exclusiva
de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo
que se prohibe su uso y/o reproduccién total
o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®
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Recibié numerosos homena-
jes en su tierra natal por parte
del Gobierno del Estado de Ja-
lisco y a nivel nacional por la
Unién de Cronistas de Teatro y
Mdsica de México.

Fundé una escuela de danza,
que llevé su nombre, en Ciu-

dad Judrez. Murié en febrero de
2008.97

& El Informador, Guadalajara, 29 de diciem-
bre de 2008, p. 4A.
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CORONA, AUREA
(1904-1996)



Imagen 54. El Informador. Homenajes varios.
Por su trayectoria y talento, la maestra Aurea
Corona se ha ganado el cariiio y el respeto

de alumnos, amigos y piiblico. La presente
fotografia es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se pro-
hibe su uso y/o reproduccién total o parcial
sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

“Aurea Corona... posee suma entereza para
abordar obras dificiles y variadas con limpidez
y fidelidad. Su técnica es fuerte y estd basada
en profundos conocimientos pianisticos, dis-
frutando por ello de merecidos prestigios”.!

Mas de 50 afios de ensefianza pianistica fueron los que Aurea dio a todo
aquel que quisiera aprender a tocar este bello instrumento. Desde co-
mienzos de su carrera, Aurea mostraba su interés y apoyo para que el
conocimiento musical se esparciera por la ciudad.

Autlan de Navarro vio cémo crecfa la familia de la pianista Marfa del
Refugio “Cuquita” de Corona y del violinista Salvador Corona Godoy,
este dltimo ejercia el puesto de farmacéutico de la localidad. Fueron ben-
decidos con seis varones y una mujer, Aurea, de quien trata este apartado.

Su madre fue quien le inculcé el amor hacia el piano, instrumento
que Aurea tocaba con gran facilidad 2 El talento de la pequefia excedié
el conocimiento que le podia proporcionar su madre, por lo que, a los 12
afios, fue llevada a la capital del estado y més tarde entré a la Academia
de Musica de Guadalajara, donde fue alumna de Ramén Serratos. Durd
ocho afios en la carrera de pianista y, con 24 primaveras, recibio su titulo
el 23 de agosto de 1928;° ese mismo afio ya estaba ejerciendo la docencia
en el centro donde aprendio.

! Oto Lear. “Notas de Arte”, E/ Informador, Guadalajara, 26 de junio 1936, p. 6.

? Maya Navarro informa en su libro Mujeres que dejan huella, que la primera maestra de la pequefia
fue Amelia Monroy; sin embargo, en las otras biograffas no hubo mencién de esta profesora.

3 El doctor Alfonso Manuel Castafieda alude a este hecho. E/ Informador, Guadalajara, 6 de
agosto de 1978, seccién “Hace cincuenta afios”.
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En 1936 participé en la fundacién de la Escuela Superior de Misica Sacra,
centro bajo la direccién del conocido presbitero Manuel de Jests Aréchiga
Fernédndez; pero, al percatarse de la demanda y falta de instruccién musical
que padecia la ciudad, Aurea decidié abrir su propia escuela por lo que inau-
gura, el 10 de abril de 1943, la Escuela Superior de Misica. Claro esta que se
dio un concierto para festejar la apertura y realizacién de un suefio de este
tesoro de la musica tapatia, quien clausuré la funcién, acompanada por el
padre Jests Aréchiga, con gran entusiasmo, ademads, complacié al pablico
con diversas piezas musicales. De acuerdo con una charla que tuvo Aurea
con Maya Navarro de Lemus, fue con mucho sacrificio y con el préstamo de
un tfo que logré abrir su centro de estudios. Este lugar de ensefianza perduré
durante varios aflos y estuvo en diversos domicilios.

Por otro lado, vale resaltar que el 21 de agosto de 1953 ofrecié un recital
en el Teatro Degollado, acompafiada por la Orquesta Sinfénica de Guada-
lajara, por su xxv aniversario profesional.” Es importante sefialar que, en
1945, ella y el padre Aréchiga reajustaron dicha orquesta y que la pianista
participé en varias ocasiones en sus conciertos, tanto como miembro como
de solista. En una nota se llegd a leer lo siguiente:

Brillante carrera hizo Aurea, y siempre ha demostrado apego al estudio y entusiasmo
por la difusién del arte pianistico. En varias ocasiones ha dado recitales lucidos en
esta capital y en otras de la Republica, y obteniendo justos elogios por su indiscuti-
ble capacidad.®

La ejecucién del piano que Aurea mostraba en cada uno de sus recitales ca-
tapulté su fama como una artista que dominaba las teclas del instrumento
de su preferencia. Corona llegé a actuar con la Orquesta de Cantt Pinaurd
en la radio. También era solicitada como jueza de varios concursos en dis-
tintas ciudades de México.

Asimismo, Aurea formé parte del Trio Jalisciense, con el que también par-
ticipaban Arturo Xavier Gonzélez, quien tocaba el cello, y Manuel Enriquez,
conocido violinista y compositor. Varios biégrafos destacan que el mencio-

* Oto Lear. “Notas musicales”, E/ Informador, Guadalajara, 11 de abril de 1943, p. 7.

° Confirmacién de la asistencia a la celebracién del xxv aniversario de enseflanza. Archivo Casa
Zuno (en adelante acz). Fondo de la Universidad de Guadalajara 1925-1980. Rectoria, Secretaria
General. Caja 187, Libro 365, Expediente 13, Foja 243.

6 Oto Lear. “Crénica musical. El concierto de Aurea Corona”, Fl Informador, Guadalajara, 28 de
mayo de 1936, p. 6.
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nado grupo dio conciertos por todo
el pafs y diversas ciudades del conti-
nente; ademas, Gonzalez y Corona
hicieron diversas presentaciones por
la Reptblica Mexicana y Estados
Unidos.

Esta pianista sabia que la disci-
plina y el conocimiento requieren
de tiempo y dedicacién, por lo que
siempre buscaba actualizar sus co-
nocimientos; este deseo la llevé a
tomar cursos con destacados pia-
nistas: Rosita Renara, Joseph Ba-
nowetz, Flavigny, Angélica Mora-
les, entre otros.

Aurea queria que la musica fuera
parte de la vida diaria de todas
las personas, por lo que fundé en
Guadalajara la Asociacién Amigos
de la Mdsica.” Dicha organizacién

Imagen 55. El Informador, Emilia del Carmen Orozco,
permitia el acceso a todo aquel que seitorita profesora Aurea Corona y Corona, quien fue
homenajeada por sus alumnos de la Escuela Superior de
) ) Mdsica y Maria del Carmen Maldonnat. La presente
enseflar o simple y sencillamente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIA-

estuviera interesado en compartir,
conocer mas del quehacer de este LISTA, S. A. ?E c.v., por lo que se prohibe su uso y/o
} ) reproduccién total o parcial sin su consentimiento.

arte. Sin embargo, su trabajo no EL INFORMADOR®
ces6 ahi, pues también se dio a la
tarea de crear otros dos grupos para la difusiéon musical: Club pDo-rRE-mI y
Amistad & Mdsica. Estos Gltimos perduraron pocos afios, pero su impacto
tuvo un alcance significativo; un ejemplo de ello es el ser miembro ho-
norario del Ateneo José Rolén, A.c., fundado por Amelia Garcia de Ledn
(biografia en este tomo), quien fuera alumna suya.

Su trabajo no pasé desapercibido, prueba de ello es que en 1963 se le
nombré “Mdsico Esclarecido de Jalisco”? v se festej6 su trayectoria de 50

7 Posteriormente llamado Conciertos Guadalajara.
¢ Informacién proporcionada por Maya Navarro en el libro mencionado.
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Imagen 56. Aurea
Corona entrega
pergamino a Laura
Urdapilleta.

La presente foto-
grafia es propiedad
exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A.
DE C. V., por lo que
se prohibe su uso
y/0 reproduccién
total o parcial sin su
consentimiento.
EL INFORMADOR®

afios como docente en el Teatro Degollado;” ademds de que recibié un sin-
fin de premios y reconocimientos. Sin embargo, el mayor suefio de esta
artista lo cumplié en 1997, al poner una sala de conciertos con su nombre.

Aurea Corona fallecié en Guadalajara en diciembre de 1996, tenia 91 afios
de edad. La periodista Hilda Moran del Castillo publicé la nota “Una vida
para la musica y un ejemplo para la vida”,"” donde narré los hechos mas so-
bresalientes de su vida. Sin duda, Corona cumplié las metas que se proponia
y su labor se sigue reflejando en la capital tapatia.

? Como dato curioso, ese afio la maestra Corona habia amenazado con dejar la docencia y
comenzar su jubilacién; sin embargo, su pasién le gané y continué su labor de ensefianza hasta
su muerte.

10" El Informador, Guadalajara, 30 de diciembre de 1996, p. 12A.
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CUEVA, ANA DE LA
(1902-1975)



A pesar del talento musical de esta artista, su fama fue eclipsada por ser
la segunda esposa del compositor jalisciense José Rolén, aunque eso no
impidié que Ana de la Cueva continuara desempefiando su vocacién, la
misica.

Esta dama nacié en Guadalajara el afio de 1902; desgraciadamente
poco se sabe de sus inicios, pero su trayectoria, de alguna manera, no ha
quedado en el olvido.!!

Ingres6 a la Academia de Musica de su ciudad natal en 1912, donde
tuvo como profesores a los musicos Benigno de la Torre y al director, José
Rolén. La primera vez que su nombre aparecié en la prensa de Guadalajara
fue en 1920, cuando dicho centro celebraba el decimocuarto aniversario de
su fundacién. El festejo se efectud en el Teatro Degollado, y se aprovechd la
ocasién para que Ana presentara su examen de titulacién como pianista.'?

No serfa la Ginica vez en la que este recinto fuera testigo de su talento,
ya que ese mismo afio, cuando la Orquesta Sinfénica de Guadalajara
tocaba por quinta ocasién bajo la direccién del maestro Amado Suérez,
se desempefi6 como solista; en ese entonces tenfa solo 18 primaveras. A
pesar de que siempre sorprendfa al piblico con su talento, fue en 1924
cuando le atribuyeron el titulo de “Reina de los musicos”.

Su vida dio un giro esperado por muchos cuando se casé con quien
le ensefi6 a pulir su talento musical, José Roldn, el 10 de septiembre de
1927.%% Tiempo después, su esposo y ella emigraron a Paris para que José

1" Gabriel Parey6n, musicélogo, compositor e historiador de la musica, es quien ha rescatado
la biografia de esta pianista. De igual manera, en algunas biografias de José Rolén su nombre
llega a ser mencionado.

12" Ese mismo dia se le hizo una entrevista. £/ Informador, Guadalajara, 12 de marzo de 1921, pp. 7-8.
15 El Informador, Guadalajara, 11 de septiembre de 1927, p. 7.
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estudiara armonia con los destacados profesores Nadia Boulanger y Paul
Dukas. Este viaje impact6 la carrera del maestro puesto, que a raiz de esta
experiencia, empez6 a componer de una manera mas moderna; por su par-
te, Ana se concentro en afinar su ejecucién del piano.

En 1929 la pareja regres6 a México y fijaron su residencia en la capital
de la Reptblica. Rolén obtuvo un trabajo como profesor del Conservatorio
Nacional de México, mientras que Ana se acerc de otra manera al registro
de este arte en Milsica, revista mexicana.** De esta manera, Ana podia com-
partir con otra clase de publico sus conocimientos musicales por medio de
su columna “La musica en el extranjero”; cabe sefalar que Ana nunca dejé
de ofrecer recitales, tanto en la Ciudad de México como en Guadalajara.

En 1936, ella y su esposo ofrecieron un concierto que los consagré como
la pareja musical mexicana, ya que tocaron el Concierto para piano y grande
orquesta Opus 42." Rolon dirigi6 la orquesta mientras que Ana estuvo en el
piano, deleitando al publico y tocando de la manera més fina la pieza que
su esposo tardo siete aflos en componer.

Sin embargo, por motivos desconocidos, la pareja se separé en 1943, dos
afios antes de la muerte del maestro. Ana pensé que la mejor decisién era
regresar a la ciudad que nunca sali6 de su corazén y que vio sus primeros
pasos. En Guadalajara se entreg6 a la ensefianza musical hasta cumplir los
68 afios. Lamentablemente, los tltimos dias de su vida fueron turbulentos,
por el hecho de que carecfa de apoyo econémico. Murié en 1975 y fue se-
pultada en el panteén de Mezquitan.'®

14 Esta revista circul6 en la urbe capitalina desde abril de 1930 hasta enero de 1931. En su libro,
Parey6n comenta que no solo escribié articulos, sino que también fue cofundadora de dicho boletin.
15 José Rolén empezd a componer la pieza mientras estaban en Parfs, en 1929, y la terminé hasta
1935. La obra es considerada como una verdadera joya, ya que mezcla el estilo francés con un
toque de folclore mexicano. http://www.historiadelasinfonia.es/naciones/la-sinfonia-en-mexico/
otros-compositores/rolon/

16 Informacién obtenida de la biografia hecha por Gabriel Pareyén.
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Imagen 57. Orilia Figueroa,
plano medio, a la izquierda,
fondo oscuro. SECRETARIA DE
CULTURA-INAH. Reproduccién
autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologfa e
Historia.

El 28 de julio de 1908, en Sayula, Jalisco, tuvo lugar el nacimiento de
esta pianista y compositora, hija de Marfa Trinidad Aguilar y Pascual
Figueroa, quien, suponemos, le inculcé el amor a la musica; su padre,
ademads de ser ebanista, era violinista de la orquesta de dicha poblacién.
Sus padres tomaron la decisién de que su hija Otilia aprendiera a tocar el
piano desde muy temprana edad.

A los ocho anos la pequefa pianista ofrecié su primer concierto sin-
fénico formal y, tras ver el potencial que demostraba, sus progenitores
optaron por enviarla a la Perla Tapatia para que su talento fuera afina-
do. Este cambio hizo posible que Figueroa estudiara con el gran maes-
tro José Rolén, fundador y director de la Escuela Normal de Msica de
Guadalajara. Cabe mencionar que Otilia fue de las primeras en egresar
de dicho centro de estudios. Al obtener su titulo, la familia decidié emi-
grar a Los Angeles, California, para que perfeccionara sus conocimientos
pianisticos. Una vez ahi, estuvo bajo la guia del pianista y compositor
mexicoamericano Cosme McMoon, al igual que del pianista ruso Alfred
Mirovitch. Tiempo después Otilia decidié mudarse a Nueva York, donde
continué perfeccionando su talento en la Escuela Juilliard, prestigioso
conservatorio de musica.

El talento de “Otis”, como le decian sus familiares y amigos, fue reco-
nocido a nivel nacional e internacional, ya que llegd a participar como
solista con las orquestas sinfénicas de Los Angeles, San Francisco, San
Antonio, entre otras. Aflos mds tarde regresé a vivir a México y eligié
la capital como su residencia, aunque ofrecfa conciertos en diferentes
ciudades del pafs.
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Imagen 58.Benilde Tovar Lépez,
concertista Otilia Figueroa y Socorro L.
viuda de Tovar. La presente fotografia
es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que
se prohibe su uso y/o reproduccién

total o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®
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Cabe resaltar la estre-
cha amistad que tuvieron
“Otis” y el ejemplar maes-
tro Gonzalo Curiel. Am-
bos admiraban el trabajo
del otro, y se apreciaban
de una manera casi de her-
mandad. En varias ocasio-
nes compartieron espacios
para ofrecer piezas muy
gratas, sobre todo en la Per-
la de Occidente. Sin embar-
go, un evento que marco el
afecto que compartfan ocurrié en 1946, con el
Teatro Degollado como escenario, cuando esta
dama fue la primera solista en deleitar al pabli-
co con la pieza Concierto para piano no. 1, com-
puesta por Curiel, quien dirigié la Orquesta
Sinfénica de Guadalajara y le dedicé la pieza
a la seforita Figueroa. Dos afios més tarde, en
1948, dicho concierto volvié a tocarse para la
estacién Xem."

Su familia vivié dos tragedias en 1967. El 4
de marzo fallecié su hermano Victor Figueroa.
Cuatro meses después, el 1 de agosto, fallecié su
madre; debido a que tenfan una relacién muy
estrecha, puesto que su mamd la acompafiaba
a la mayoria de sus recitales y viajes, podemos
imaginar el dolor que Otilia sintié con su parti-
da, aunque buscé consuelo en la musica.

Otilia disfrutaba de la musica romdntica,
gusto que qued6 demostrado en sus composi-
ciones; algunos de sus titulos son los siguien-

7" Carlos Pizano y Saucedo. “Gonzalo Curiel: XXXV aniver-
sario”, El Informador, Guadalajara, 17 de junio de 1993, p. SA.



tes: “Definitivamente adiés”, “Abre tu corazén”, “Un minuto de amor”, “Te
quiero amor”, entre otras. Cabe destacar que ella compuso “Las mafianitas
de Guadalajara”, con lo que quedé registrado su amor a la ciudad.

Entre algunos de los reconocimientos que esta joya pianistica recibié se
encuentran la presea “José Clemente Orozco”, un homenaje realizado por el
programa de radio “La Hora Nacional”, el Premio Jalisco de 1977; la Columna
de Oro, galardén nacional otorgado por el periédico Ocho Columnas, entre
otros. Cabe resaltar que la pianista tapatia Amelia Garcia de Leén hizo una
biograffa de Otilia, pero lamentablemente nunca vio la luz ptblica.

El 21 de marzo de 1989, la Ciudad de México fue testigo de los Gltimos
alientos de esta pianista; sus restos fueron trasladados a la cripta del tem-
plo de Nuestra Sefiora de la Paz, a un lado de sus padres y en la ciudad que
la vio iniciar su carrera, la Perla Tapatia.
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FLORES ACEVES,
MARIA DE LA LUZ

(LUCHA REYES)
(1906-1944) -




Imagen 59. Lucha Reyes, embajadora

luminosa de la tradicion artistica de México.

Nacié en esta ciudad el 23 de mayo de 1906, hija de
don Miguel Angel Flores y seiiora Victoria Aceves de
Flores. En 1913, cuando se inicid en el arte cambié
su apellido original por el de Reyes, que era el del
segundo esposo de su madre. El domingo 25 de junio
de 1944 fallecid esta gran cantante. La presente
fotografia es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe
su uso y/o reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

“Lucha vivi6 para el pueblo y realizé el mi-
lagro de encender candentes vibraciones en el
corazén de ese mismo pueblo al que ella tanto

amé y supo interpretarle sus mds intimos se-

cretos con el tesoro de su voz privilegiada”.'®

Lucha Reyes, un verdadero icono de la musica ranchera, no solo fue la
primera mujer en adentrarse en este género, sino que marcé la pauta
de cémo se debia cantar dicho estilo. Habia que reir, llorar, lamentarse,
maldecir, un sinfin de elementos que, hasta ese momento, los musicos
no se atrevian a explorar. Con Reyes, la mujer ya no se caracterizaba
como sumisa, sino como una mujer que se animaba a darse su lugar,
vinculando la imagen de las soldaderas, las que gustan de tomar tequila
y ser orgullosas de sus raices. Entre el repertorio de esta artista destacan
las canciones “La Tequilera”, “Mujer ladina”, “La Panchita”, entre otros.

INICIOS

Marfa de la Luz Flores Aceves fue el nombre otorgado a esta cantante
cuando vio la primera luz, el 23 de mayo de 1906, en la capital jalisciense.
Para cuando la pequefia Marfa contaba con escasos cinco afos, su familia
se mudo a la capital de la Reptblica. La plazuela de San Sebastidn fue el
lugar donde Marfa, con tan solo 13 afos, debutd como cantante. A pesar
de ser tan joven compartié el escenario con celebridades de la época. Para

19 Luis Lizardi “La voz sentida de Lucha Reyes se ha apagado”, El Informador, Guadalajara,
16 de junio de 1944, p. 10.
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poder refinar su conocimiento en el &mbito musical emigré a Los Angeles,
California.” Tiempo después regresé a la capital, cambié su nombre y adop-
t6 el apellido de su padrastro. Al poco tiempo le ofrecieron la oportunidad
de unirse con las hermanas Ofelia y Blanca Ascencio, creando asi el Trio Re-
yes-Ascencio, que se presentaba tanto en el Teatro Lirico como en el Iris.

En 1927 Reyes se separé de las hermanas Ascencio para juntarse con la
Orquesta Torreblanca, ya que darfan una gira por el viejo continente; sin
embargo, el grupo se separd para a poder sobrevivir a los estragos de las
guerras. Fue después de esta estrategia que Reyes pudo disfrutar del éxito
en distintas capitales de Europa; sin embargo, para su sorpresa, su voz se
vio afectada y fue en ese momento cuando comenzé a tener el tono cono-
cido que la caracterizaba.

Esta excelente cantante no tenfa miedo de cambiar los conceptos ya
establecidos, como quedé demostrado a su regreso al pafs, ya que Marfa de
la Luz decidié adentrarse en un terreno de la musica donde ninguna mujer
se atrevia, el género ranchero.

ACLAMADA

Se debe recordar que el periodo en el que esta artista vivié fue durante un
México posrevolucionario, un pais herido y con un gobierno revolucionario
tratando de forjar y exaltar el nacionalismo entre el pueblo. Lucha compren-
dié que ese acontecimiento estaba todavia presente en la memoria de las
personas. Asf pues, con su talento gustaba de rendir homenaje a las soldade-
ras, esas mujeres que participaron en la Revolucién, a través de su manera
de vestir, actuar y cantar. En consecuencia, Lucha se convirtié en un icono:
las letras de sus canciones impactaban, sobre todo por la manera en la que
manipulaba su voz, y provocaba un sentimiento de empatia en quien la es-
cuchara, una sensacién Gnica que nunca se convertia en piedad, sino en un

Y Aqui se tiene una encrucijada. Acorde con Pareyén, Reyes tomé clases de canto en la ciudad
californiana sin estipular los anos en los que residié en el pais vecino. Por su parte, el Diccionario
Porriia sefiala que realizé una gira en esa metrépoli. Sin embargo, Antonia Garcia-Orozco narra
que Reyes tuvo su primer matrimonio con un periodista. El matrimonio fue sumamente turbu-
lento llegando, incluso, a la violencia doméstica. A pesar de que Reyes se separd para regresar a la
capital mexicana, este episodio la marcé de por vida, siendo este el punto inicial de su alcoholismo.
Antonia Garcfa-Orozco. Lucha Reyes, la reina del estilo bravio. Colima: Estudios sobre las Culturas
Contemporéneas, vol. x1x, Universidad de Colima, 2013, pp. 127-155. http://www.redalyc.org/
articulo.0a¢id=31629857007 Consultado el 7 de septiembre de 2017.
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estilo de solidaridad. Ese fue el encanto de Lucha Reyes, la recreacién de un
ambiente afiorado pero cantado desde la perspectiva de una mujer.

Reyes siempre mostré carifio hacia la capital tapatia, y se presentaba
en distintos recintos de la metrépoli, a veces hasta de manera gratuita.
Un gran ejemplo de ello ocurrié durante el festejo del cuatrociento ani-
versario de la fundacién de Guadalajara, acontecimiento en el cual Lucha
Reyes cantd, acompanada del Mariachi de Tecalitldn, en la Plaza de Ar-
mas.”’ Aparte de lucirse con su peculiar voz, convivié con los presentes
para celebrar esa fecha.

Con su estilo llegé a la pantalla grande, entre 1937y 1941, ya que actud
en varias peliculas. La mas representativa serfa su dltima, iAy Jalisco... no
te rajes!, de Joselito Rodriguez. Cabe resaltar que de las cinco peliculas en
las que estuvo involucrada, cuatro aludian a su estado natal, con lo que
mostré lo orgullosa que estaba de sus raices.

TOMA LA DECISION...

“...Lucha Reyes, una intérprete fiel del alma na-
clonal, en su voz categorica y firme que supo decir
nuestro temperamento en la cancién folklérica, en
el vernaculismo mds real que se encajé en la provin-
cia, que se comprendio en las traginescas urbes pese
al bullicio contemporéneo, para hacer fresca, para
hacer latente el alma bravia de nuestra raza [sic].?!

Lucha tuvo unos periodos sumamente turbulentos durante los cuales su
perspectiva de las cosas se nublaba. A pesar de tener una carrera sobresa-
liente y contar con el respaldo de seres queridos, la aclamada cantante se
cuestiono si deseaba continuar con su carrera musical; una vez que analizé
la pregunta, decidié que el futuro no era de su interés, por lo que termind
sus dias tomando pastillas y mezcldndolas con alcohol.

Marfa de la Luz, la mujer cuya voz siempre serd atada a la interpretacién
de canciones memorables, con temas muy mexicanos; esa cantante que se

2 L] Informador, Guadalajara, 14 de febrero de 1942, p. 11.
21 Luis Lizardi. “La voz sentida de Lucha Reyes se ha Apagado...”, El Informador, Guadalajara,
16 de julio de 1944, p. 10.
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abri6 camino en la musica y se atrevié a cambiar los roles mientras refa y
lloraba con un estilo muy mexicano, permanecerd en la historia musical
del pafs como una voz inolvidable. Las palabras que Gabriel Garcia Agraz
llegd a escribir sobre ella dan cuenta de esta afirmacién: “...no ha sido Lu-
cha Reyes una cancionera mds, ni siquiera la primera de las cancioneras

mexicanas, ha sido, es y serd, el simbolo de la cancién mexicana.”*

% Gabriel Garcia Agraz de Alba. Jalisco y sus hombres. Compendio de Geografia, historia y
biografia jaliscienses. VERa, Jalisco: 1950.

134






GALINDO DE PONS, MERCEDES
(1882-1971)



El 24 de septiembre de 1882 nacié Mercedes Galindo de la Torre en San
Juan de los Lagos, municipio de Jalisco; fue hija de Espiridién Galindo
Romo y de Manuela de la Torre. Determinada a entregarse al talento de
su voz desde muy joven y careciendo en su estado natal, en ese momen-
to, de una escuela dedicada a esa rama, viaj6 a la Ciudad de México para
poder estudiar en el Conservatorio Nacional de Mdsica, bajo la gufa de
Gemma Tiozzo de Attinori, quien ya habia cosechado interpretaciones
muy exitosas en el dmbito internacional. No debe sorprender que, al te-
ner una gufa musical tan experimentada, Mercedes también sobresaliera
gracias al manejo de su voz. Fara 1899 el Teatro Nacional fue el selecto
recinto para presenciar la 6pera Saffo, donde figuraron las alumnas maés
sobresalientes de ese centro de estudios, entre ellas, Mercedes.

Fue en 1902 cuando decidié unir su vida con Jean Pierre Pons, mejor
conocido como Pedro Pons, en la iglesia del Sagrario Metropolitano;® en
1906 tuvo a su Gnica hija, Mercedes Legorreta, quien seguiria los pasos
de su madre.

Siendo una mujer que no pensaba conformarse, decidié entregarse a
su pasién por la musica, realizando su debut como solista con la Or-
questa Sinfénica Nacional bajo la direccién del musico Julidn Carrillo.
Con el énimo de impulsar su talento, se aventuré a los Estados Unidos
donde pudo obtener varios contratos para cantar en la radio con los estu-
dios Metro-Goldwyn-Mayer.”* Tiempo después decidié participar como
actriz en el vecino pafs y de ahf viajé con gran éxito por el Viejo

% El Tiempo, México, 30 de noviembre de 1902.
% Mejor conocido como Mcwm; cabe sefialar que esta compafifa era de las més destacadas
internacionalmente en ese tiempo.
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Continente, donde se presenté en Alemania, Italia, Inglaterra, Francia,
entre otros.

Lamentablemente no se tienen muchos datos de la vida de esta soprano,
solo se sabe que decidié volver a la capital de México, donde fallecié en 1971.

Pese a que finales del siglo x1x era comin que la mujer de las clases aco-
modadas recibiera educacién musical, Mercedes Galindo de Pons fue una
de las primeras mujeres en decidir que su vida debfa estar vinculada con la
musica de manera profesional. Esta soprano jalisciense se atrevié a empe-
far una carrera de solista en el extranjero, siendo un ejemplo para que mas
mujeres pudieran imitar esa decisién.
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GALVAN, MAR
(1924-1988)




Imagen 60.Marcela Galvdn con
el micréfono. Coleccién de la
Sociedad de Autores y
Compositores de México.

WWw.sacm.mx

Esta compositora e intérprete nacié el 22 de junio de 1924, en El Salto, Ja-
lisco. Galvan tuvo una gran familia que desde el inicio la apoy6 para que
pudiera compartir su talento con los demés. Desde muy joven se traslad6
a la capital del estado para poder dedicarse a su pasiéon musical. No debe
sorprender que Marcela, quien siempre buscaba alguna oportunidad para
cantar, comenzara a tener éxito en la Perla de Occidente, por medio de
los concursos en los que participaba. Poco a poco se fue abriendo camino
en el &mbito musical; sin embargo, fue hasta que se mudé a la Ciudad
de México donde su nombre quedé definitivamente vinculado al recono-
cimiento del publico nacional. Asimismo, participé en varios programas
de radio y televisién.

Marcela, desde chica, mostré tener un talento nato para escribir poe-
sfa, don que explotd y expresé a través de sus canciones, las cuales se
caracterizan por contener, en su mayoria, temas de dolor, de un amor
pocas veces correspondido y hasta sobre la muerte. Galvan aludia a las
situaciones que todas las personas viven en su dia a dfa, pero que pocos
se atreven a exponer. Cantaba al dolor, pero su voz transmitfa una sensa-
cién de consuelo y empatia con la cual su pablico se llegaba a identificar.
Quiza fue esta facilidad por la cual decidié enfocarse a la musica del gé-
nero ranchero, convirtiéndose en una cantante distinguida. Algunas de
las canciones de su autorfa fueron “Tal como soy”, “Por eso me voy”, “Mi
tltimo beso”, entre muchas otras.

Galvan no solo conocié el éxito en su pals, sino que también fue re-
conocida en América del Sur y Europa, adonde llegé a hacer varias giras
artisticas. Como artista a nivel internacional, Galvén se convirtié en un
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ejemplo y varios intérpretes inmortalizaron algunas de sus producciones:
Alejando Ferndndez, Paquita la del Barrio, entre muchos otros.

Esta cantante falleci6 a los 74 afios de edad en su domicilio el 6 de sep-
tiembre de 1998, a causa de un infarto al corazén. Su trayectoria siempre
quedard registrada en las canciones de su autorfa; no obstante, la cancién
que la convirtié en leyenda fue “Respeta mi dolor”; sus fieles seguidores la

recordaran con el carifio y digno recuerdo que merece.

Me ensefaste a querer
Para martirizarme
Partiste en mil pedazos
Mi amante corazén
Solo un favor te pido
No vuelvas a buscarme
Ya no seas tan cobarde
Respeta mi dolor.

Imagen 61. Marcela Galvin posa para la
cdmara. Coleccién de la Sociedad de
Autores y Compositores de México.

www.sacm.mx Cortesia de Coleccién
Eduardo Galvan.
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GARCIA DE LEON, AMELIA
(1932-2016)



Esta aclamada artista utilizaba el piano para crear un vinculo con el pad-
blico que la escuchaba. Sin embargo, Amelia no estaba satisfecha, por
lo que se aventurd hasta llegar a ser catalogada como maestra de piano,
concertista, historiadora y escritora. Su contribucién e impulso hacia la
cultura local fue algo excepcional.

Nacié en Jalostitldn en 1932. Desde muy joven mostré un interés por
la musica. Se desconoce la fecha exacta en que llegé a vivir en Guadalaja-
ra, pero fue en esta ciudad cuando entré a estudiar en la Escuela Superior
de Msica, convirtiéndose en discipula de Aurea Corona (biograffa en
este tomo), quien le entregd su titulo de concertista de piano en 1955.

Amelia estaba consternada de que sus compafieros del quehacer mu-
sical, sobre todo los més jévenes, no tuvieran a su disposicién lugares
donde exhibir sus talentos, por lo que fundé el Ateneo José Rolén, a.c.
Vale resaltar que su amor a la musica la impulsé a que encontrara tiempo
libre para integrarse al Circulo Helenistico de Guadalajara, asociacién
cuyo fin era promocionar todas las artes en la ciudad.

Asimismo, Carmen Peredo (biograffa en este tomo), Maria Teresa
Zambrano, Jests Oropeza y Amelia mostraron su interés por impulsar
la apreciacién musical en los nifios y nifas de la localidad, por lo que,
en 1976, decidieron poner manos a la obra y organizaron un concurso
infantil de piano, que fue de gran interés entre los tapatios.

En la década de los setenta, Amelia era maestra y jefa del Departamen-
to de Piano de la Escuela de Misica de la Universidad de Guadalajara,
donde ejerci6 la docencia durante varios afos. Asimismo, en 1990, las
ansias de seguir compartiendo su conocimiento musical con los habitan-
tes de la ciudad le ganaron, por lo que decidié abrir el Instituto Amelia
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Garcfa de Ledn, a.c., cuyo domicilio fue Sigtienza y Géngora No. 426. Este
centro de enseflanza contaba con tres clases: piano, impartido por ella;
educacién de la voz, con el maestro Mario Aguilar Meza; y composicion,
con el profesor Victor Manuel Medeles.

Amelia pudo haberse jubilado y disfrutar de la tranquilidad, pero su cu-
riosidad y deseo del conocimiento fueron el principal motor para que esta
pianista explorara ramas como la investigacién y la literatura. Para pulir su
talento en lo referente a la redaccién estudié en la Escuela de Escritores (so-
cem). En lo que concierne a la investigacién la llevé a cabo de manera em-
pirica en temas relacionados con el terreno que mejor dominaba, la musica.
El primer escrito que vio la luz publica fue Derrumbe, una novela situada
en la ciudad de Guadalajara entre 1932 y 1949. En el afo 2000 empezé a
interesarse por los cuentos; fueron publicados los siguientes: “Parloteo”, “El
atardecer y la dicha” y “Tiempo sin epitafio”.

Como se menciond, Amelia deseaba indagar lo referente a la historia
de la musica. Su deseo de saber mds sobre dicho tema quedé demostrado
desde 1975, afio en el que ofrecié la conferencia “La mujer de México y la
musica”. Determinada a realizar una recopilacién de biograffas para resca-
tar a los musicos tapatios, llevé a cabo una investigacién muy completa,
la cual fue publicada en su libro Vida musical en Guadalajara de 1996. Su
contribucién al conocimiento y ejecucion de la musica fue crucial para la
ciudad, motivo por el cual se le otorgd la presea “Clemente Aguirre”, entre
Otros reconocimientos.

Con una trayectoria tan fructifera esta ilustre pianista quiso cambiar
de andares, por esta razén se fue a radicar al municipio que la vio nacer,
Jalostotitldn, donde Amelia dio su Gltimo aliento el 11 de febrero de 2016,
dejando un legado importante para todo aquel que esté interesado en la
musica y las letras.
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GONZALEZ PENA, ELVIRA
(1890-1951)



“La sefiorita Elvira Gonzélez tiene una voz
encantadora de contralto, argentada, sonora y
de una dulzura incomparable...”.”

Como se ha demostrado, hay nombres que en su época son conocidos,
pero después llegan a quedar en el olvido. Lamentablemente, este es uno
de esos casos, ya que son pocos los registros de esta maestra de la musica.
Acorde con el libro de Gabriel Pareyén, esta dama nacié en San Juan de
los Lagos en 1890.%

A principios del siglo pasado, Elvira estudié en el Conservatorio Na-
cional de Mdsica, donde tuvo como mentora a Antonia Ochoa de Mi-
randa, cuya guia la llevé a sobresalir de entre sus compafieras desde sus
primeros recitales. Ya en 1909 este nombre comenzaba a figurar como
el de una voz sumamente melodiosa. No se tiene la fecha exacta de su
estancia en ese centro de estudios; sin embargo, en 1914, la sefiorita Gon-
zalez ya se encontraba dando cursos de canto en la Escuela Nacional de
Mdsica y Arte Teatral.?’

Esta soprano viajé por varias localidades de la Republica, y se tiene
registro que, para finales de 1920 y principios de la siguiente década, la
ciudad que maés frecuentaba era la Perla Tapatia.

Su singular voz fue muy solicitada para presentarse en recitales, so-
bre todo en homenajes. Es el caso del reconocimiento que se hizo a la

% Ll Diario, México, 8 de septiembre de 1909, p. 5.
% No se encontré un registro, pero se sospecha que fue hija de Carlos J. Gonzélez y Elvira de la
Pefa; hermana menor del destacado escritor e historiador Carlos Gonzalez Pefia, quien llegaréd a

figurar como uno de los més ilustres mexicanos del siglo xx.
7 Ll Pueblo, México, 17 de marzo de 1917, p. 3.
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labor de Justo Sierra o al historiador y doctor jalisciense Agustin Rivera y
Sanromdn, entre otros.”® A mediados de 1917 se realizé un concierto para
celebrar al entonces presidente, Venustiano Carranza. En este evento, El-
vira fue el segundo nimero y cautivé al ptblico con una pieza de Claude
Debussy,” obra con la que dejé sorprendidos y encantados a los asistentes.

Sus ultimos afios son una incégnita. Esperamos que en el futuro se lle-
gue a desempolvar por completo el nombre de Elvira Gonzélez Pefia, para
asi saber més de esta gran soprano.

% Festejo en el cual cantd una pieza de Berlioz, al igual que una de Giordano.
% Ll Pueblo, Guadalajara, 02 de agosto de 1917.
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HERMANAS AGUILA



Imagen 62. La belleza y talento de

las “Hermanas Aguila”. La presente
fotografia es propiedad exclusiva de
UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V.,
por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial

sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

°Quién hubiera dicho que EI Mejor Dueto de América dio sus primeros
pasos en el barrio de Analco, ubicado en la Perla Tapatfa¢ Estas herma-
nas formaron un par Gnico. Marfa Esperanza, la morena, nacié en 1910;
mientras que Marfa Paz, la rubia, vio la luz en 1912. Desde pequefias
demostraron tener una habilidad natural para el canto, don que compar-
tieron con su publico hasta la muerte.

La madre de las Aguila fue quien comenzé a guiarlas en la manera de
controlar su voz, hasta que el doctor Antonio Moretto Vargas se convir-
tié en su profesor.®® En 1928, siendo todavia alumnas del mencionado
maestro, comenzaron a dar sus primeras presentaciones. No obstante,
armadas de valor, probaron su suerte en el conocido programa “Voz de
América Latina” de la estacion tapatia XEB, donde fue su debut el 3 de
mayo de 1933. Ante el éxito obtenido, decidieron aventurarse a la Ciu-
dad de México, donde fueron bien recibidas por la radiodifusora Xem;
cabe resaltar que colaboraron al lado del también jalisciense Gonzalo Cu-
riel. El ddo y el musico crearon un vinculo amistoso y profesional muy
solido; incluso, las hermanas llegaron a debutar algunas canciones del
maestro, tales como “Ven”, “Nada espero” y “Sorpresa”.

El pablico mostré un amor hacia estas hermanas que comenzaron a
realizar giras nacionales. Su musica desconocié las fronteras, motivo por
el cual la rubia y la morena decidieron aventurarse al extranjero para de-
leitar a sus oyentes en ciudades como Los Angeles, Nueva York, Chicago,
San Francisco, Buenos Aires, Santiago de Chile, Caracas, Montevideo,
entre otras.

% Antes de que el sefior Vargas se dedicara a la medicina, era pianista.
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Imagen 63.

Las Hermanas
Aguila cantan
durante un programa
de la XEAI. SECRETARIA
DE CULTURA-INAH.
Reproduccién
autorizada por el
Instituto Nacional
de Antropologia e
Historia.

En una entrevista, las hermanas narraron la estrecha relacién que tenfan
con el legendario compositor Agustin Lara.* Segln refirieron Esperanza y
Paz, conocieron al veracruzano cuando recién llegaron a la Ciudad de Mé-
xico, cuando un primo llevé al maestro a la casa donde residia el dueto.*
Sin embargo, a pesar de que el musico quedd encantado con sus voces,
comenzaron a laborar profesionalmente hasta 1939. A partir de esa fecha,
el dGo compartié con el maestro varias temporadas teatrales; su éxito fue
rotundo con los estrenos de algunas composiciones de Lara como “Cis-
ne”, “Rival”, “Flores de Arabia”, “Escarcha”, “Farolito”, “Pienso en ti”, entre
muchas otras. El vinculo que compartieron estas hermanas con el ilustre

31 La entrevista se llevé a cabo en 1970 y se publicé en el libro de Yolanda Moreno Rivas. Historia
de la milsica popular mexicana. Presentacién de Juan Arturo Brennan. México: Océano, 2008, p. 107.
2 José Verduzco, primo del Dueto de América, salvé la vida de Lara cuando lo sacé de su depar-
tamento ya que estaba siendo custodiado por dos pistoleros. Inmediatamente después del acto
visitaron a Esperanza y a Paz. [dem.
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musico perduré por afios hasta que Lara dio su dltimo aliento; las Aguila

fueron las tltimas en visitarlo.

No debe sorprender que el mejor dueto de América recibiera discos de oro,
el premio de la emisora californiana kwkw, y homenajes. Uno en particular
fue el 7 de mayo de 1982 en el Teatro Degollado, cuando recibieron el Premio
Jalisco y se les entregaron unas medallas de plata por parte de la estacion Xem,

la medalla “Eduardo Arozamena”
y la presea “Agustin Lara”, otor-
gada por la Sociedad de Autores y
Compositores de México.*

En el cine de oro mexicano era
comun que las peliculas contaran
con una escena musical; ante di-
cha tendencia este par de voces de-
cidieron explorar el séptimo arte
y prueba de ello son las peliculas
Maria, La initil vida de Pito Pérez y
La rebelion de los fantasmas, donde
aparecieron dejando registro de su
voz al lado de actuaciones excep-
cionales como las de Manuel Me-
del, Katy Jurado (biograffa en este
tomo), Amanda Ledesma, Gilbert
Roland, entre otros.

Marfa del Carmen de Lara, di-
rectora de cine, junto con Leopol-
do Best tuvieron la intencién de
que estas damas y otras del dm-
bito musical no fueran olvidadas,
por lo que en 1994 tomaron su cé-
mara y crearon el documental Las
que viven en Ciudad Bolero. Dicho
filme consiste de seis segmentos,

% “Premio Jalisco al Mejor Dueto de Amé-
rica”, El Informador, Guadalajara, 9 de mayo
de 1982, p. 5C.

Imagen 64. Las seiioras Esperanza y Maria Paz

Aguila, durante el magno evento artistico y social, ofrecido
en reconocimiento a mds de cincuenta aios de interpretar y
llevar a través de sus voces por toda América, un mundo de
romdnticas expresiones con sus incontables e incomparables
interpretaciones, de compositores mexicanos. La presente
fotografia es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso
y/o reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®
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cada uno enfocado en la vida de alguna cantante o compositora; las vidas
elegidas fueron la de Consuelo Veldzquez (biografia en este tomo), Emma
Elena Valdelamar, Marfa Grever, Amparo Montes, Margo Su vy, claro est4,
las Hermanas Aguila. En la media hora correspondiente al Mejor Dueto
de América, Maricarmen y Leopoldo registraron el Gltimo concierto que
dieron el 24 de mayo de 1991, en el bar El Habito; cinco dias después, el
29 de mayo, la voz de Esperanza Aguila cesé a causa de un infarto a los
81 anos de edad. Esta fue una enorme pérdida para la misica mexicana y
un sufrimiento inimaginable para Faz, ya que perdié a su hermana, amiga
y colega. Ante tal acontecimiento, la rubia del dueto tomé la decisién de
dejar los escenarios. Fue el 30 de marzo de 2004 cuando Paz Aguila fallecié
a causa de una infeccién pulmonar.

Las Hermanas Aguila tuvieron una carrera fructifera, pues causaron un
impacto por sintonizar sus voces de una manera increfble. Complacieron al
publico durante los afios que van de 1928 a 1992. Empero, gracias a todos
los discos que grabaron, siguen deleitando a quien las escucha. La Rubia y
la Morena, un par sin igual, dominaban su voz como nadie maés ha sabido,
de una manera excepcional.

Imagen 65. Hermanas Aguila. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o
parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®
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Imagen 66. Como solistas al piano:

el doctor Helmut Goldmann y Maria

Muiioz y Ferndndez. La presente

fotografia es propiedad exclusiva de

UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que
se prohibe su uso y/o reproduccién total

o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

“La sefiorita Mufioz y Ferndndez, con su
temperamento fogoso, dio a la obra [Sonata 31
de Beethoven] una frescura agradabilisima y no
dejé decaer el interés de todos y cada uno de los
cuatro diferentes tiempos de que se compone la
Sonata...” [sic].*

De lado derecho de la fotografia se aprecia una persona que ve directamen-
te a la cdmara; su nombre, Marfa Mufioz y Fernandez, pianista y maestra,
cuyo talento hablaba por ella. Desde joven, Marfa decidié explorar la musi-
ca, por lo que tomé la decisién de estudiar en la Escuela Normal de Mdsica
de Guadalajara, donde tuvo como maestros a Ramén Serratos y Manuel
de Jests Aréchiga, icénicos musicos jaliscienses. Marfa mostré tal empefio
que, al finalizar sus estudios en ese recinto, se convirtié en maestra.

El 12 de junio de 1926 fue la primera presentacién de Maria, a los 18
afios; su debut formé parte de las festividades de la Sociedad Artistica Mu-
sical de la ciudad. Esta pianista tomo la ocasién como un reto y aprovechd
el momento para demostrar su talento musical, tocando la Sonata No. 4
Opus 7 de Beethoven, pieza que dura 28 minutos de manera continua.
Cabe mencionar que su presentacion fue todo un éxito.

Uno de sus mayores admiradores fue el columnista Oto Lear,* quien apro-
vechaba cada ocasién en la que debia hacer una resefia de algtin concierto en
el que Marfa se presentaba, para escribir cuanto elogio pudiera contribuir a
realzar su talento entre los lectores. La admiracién de Oto era tanta que llegd

* G.0., “Notas musicales”, E/ Informador, Guadalajara, 12 de diciembre de 1927, pp. 4-6.
% Respetado en el dmbito musical de Guadalajara.
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a describirla como una “pianista de gran alma y dedos mégicos”, incluso si no
se encontraba preparada de manera 6ptima para un recital; de igual manera
llegd a calificarla como una pianista de “indiscutibles méritos”.

Maria fue profesora de piano en la Escuela Superior de Mdsica, centro
fundado y dirigido por Aurea Corona (biografia en este tomo). El 16 de
junio de 1956 fue nombrada miembro de la Comisién de Admisién de la
Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara, puesto que ejercié
hasta su muerte, en 1960.
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PADILLA MERINO, ELENA
(1871-1965)



“...el arte que posee, por fortuna, no nece-
sita explotarlo, y lo cultiva, no porque piense
en el porvenir y en lo que pudiera valerle, sino
porque su posesion deleita su alma, y la recrea
y recrea & [sic] sus amigos”.

Para finales del siglo x1x, México contaba con el registro de dos nifias pré-
digas en el &mbito de la musica, la pequefia Josefina Brito, quien en 1872
fue calificada en el periédico La [beria como genio de la Filarmoénica de
México;* y la nifa Elena Padilla Merino. Poco se sabe de esta pianista, su
biografia fue escrita por el destacado periodista decimonénico, Enrique
de Olavarria y Ferrari; también el historiador jalisciense Gabriel Agraz
Garcfa de Alba se dio a la tarea de registrar la vida de Elena, ya que tuvo
un vinculo cercano con la pianista puesto que era su sobrino.

La primera vez que esta artista fue mencionada en un periédico fue
el 30 de mayo de 1891, cuando el mencionado escritor, Enrique de Ola-
varria y Ferrari, registro, en el nimero 81 de la revista llustracion Musical
Hispano Americana, la biografia de la joven Padilla. Este hecho causé tanto
impacto por los elogios que se escribieron sobre su talento que varios
periédicos mexicanos se dieron a la tarea de reproducir las palabras del
sefior Olavarrfa.””

% La lberia (04 de abril de 1872): 3.
% Como El Siglo Diez y Nueve, El Tiempo, entre otros.
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Erena

Nacié en Guadalajara, su nombre completo fue Elena Padilla Merino, hija de
Guadalupe Merino Santana y del pintor, inventor y minero Juan C. Padilla;
el oficio de minero se debe a que los progenitores de la pequefia Elena eran
oriundos de Tecolotldn, Jalisco, una de las pocas zonas mineras del estado.

Entré en la escuela Inmaculada Concepcién en el municipio de Tecolot-
lan; la directora Eusebia Torres se percaté de que Elena, quien no tomaba
clases de piano por ser muy pequefa, podia reproducir las mismas notas
que sus compafieras que si asistian a clases de este instrumento. Sin el con-
sentimiento de sus padres y casi de manera clandestina, la sefiorita Eusebia
comenzé a enseflar a Elena en el &mbito musical, permitiendo que la pe-
quefa pasara sus dedos por las teclas de marfil mientras aprendia sinfonfas
completamente de memoria.

UN RUISENOR EN LA CASA

En 1881, llegaron a Guadalajara la famosa y aclamada soprano Angela Pe-
ralta,® junto con su esposo, Emilio Castera, y el maestro Rossa, quienes,
por ser amigos intimos de los padres de Elena, se hospedaron en su casa.
Con apenas ocho afios, Elena acompafi6 al piano a Peralta mientras canta-
ba, dejando claro su don. Peralta y Rossa quedaron tan impresionados que
convencieron a los padres de la nifia de instruirla en la mdusica, por lo que
contrataron a profesores privados. Su primera maestra fue Eusebia Blanco
de Schiaffiano, quien por enfermedad solo pudo guiar a la nifia Padilla du-
rante cuatro meses, y después fue el profesor José Gémez quien continud
con la labor de ensefianza.

SEIS ANOS DE CONCIERTOS

Més tarde, la familia Padilla Merino decidié radicar en San Pedro Tlaque-
paque que, por ese entonces, todavia no formaba parte de la zona metro-
politana de Guadalajara, sino un lugar famoso por sus paisajes pintorescos
donde abundaban las casas de verano. La familia permanecié ahf seis afios,

% Cabe resaltar que fue la misma Peralta quien, quince afios antes, habia inaugurado el Teatro
Degollado, siendo la fecha exacta el 13 de septiembre de 1866.
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tiempo durante el cual Elena se dedicé a pulir sus talentos artisticos, lle-
gando a tocar el piano seis o siete horas al dfa. Durante su estancia en Tla-
quepaque, turistas y lugarefios se deleitaban con las practicas de la ahora
joven, al punto de sentarse cerca de la ventana para escuchar mejor y hasta
aplaudian cuando terminaba una pieza. Cabe sefialar que la pequefa Elena
ya era invitada a ofrecer recitales y que la gente estaba deseosa de escuchar
a la nina del piano.”

UN CAMBIO...

Los negocios de su padre dieron un giro inesperado a la vida de la pianis-
ta, ya que para 1890 la familia se mudé a la capital del pafs; ese mismo
afio Elena comenzé a dar recitales, y su talento fue reconocido y aclamado
hasta en la mansién presidencial. Fue por estas fechas cuando el conocido
periodista Enrique de Olavarria y Ferrari la escuché en un recital, quien,
encantado con el talento de la joven, se puso a redactar su biograffa para el
periédico espafiol La llustracién Musical. Ahi mismo se publicd un poema
que José Marfa Vigil escribié inspirado en la sefiorita Merino:

... TG que sientes... porque sientes;
y el hondo sentimiento,

que siempre ardiente, vivo,
difunde el sacro fuego,

cual rauda catarata

que rompe el cauce estrecho,
desbordase al contacto

de tus ebtrneos dedos,

en notas argentinas

que imitan los gorjeos

del arpado cenzontli
enamorado y tierno,

y te mecen festivas

con languido embeleso

% Segin las fuentes, esto se debfa a que sus abuelos crefan firmemente que sus dones eran por
Gracia Divina, por lo que Elena solo debia de compartir y alegrar a quienes la escuchaban mientras
tocaba en la iglesia agradeciendo el ser bendecida con semejante talento.
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en la esfera poblada
de plécidos ensuefios... "

Sin duda, su asombrosa memoria ayudaba a la pianista para ejecutar de
manera impecable varias piezas; incluso decfa que podia tocar hasta 380
piezas sin necesidad de partitura. En 1916, fue invitada a una gira artistica
por los Estados Unidos, lo cual catapulté su carrera, llegando a compartir el
escenario con varios musicos reconocidos internacionalmente.

Elena contribuyé a la divulgacion de la musica en la Ciudad de México,
donde fundé dos coros. El primero fue el Coro de Santa Cecilia, contando
con 40 voces femeninas, un grupo sin precedentes en el pafs. El segundo
fue el Coro de San Gregorio, formado por nifios y nifias.

El talento de Elena dejaba a todos sorprendidos, por lo que cuando de-
cidié dedicarse a la ensefianza musical que le habia otorgado su fama, no
debe sorprender que la elite quisiera aprender con ella. La sefiorita Meri-
no ensefid a distintos familiares de varios presidentes, como la del general
Porfirio Diaz, Francisco I. Madero, Francisco Ledn de la Barra, Venustiano
Carranza, Adolfo de la Huerta y Alvaro Obregén. !

TRAGEDIA

Pese a su éxito, esta joya musical no tuvo un final tan acomodado. A los 70
aflos fue atropellada y su vida nunca fue la misma, ya que se le receté una
medicina equivocada y, en consecuencia, nunca més pudo caminar.

Murié el 30 de abril de 1965, y fue enterrada en el Panteén Espafol de la
Ciudad de México; sin embargo, solo se eché tierra a sus restos, ya que su
tumba no posee ldpida o mencién de que su cuerpo yace en ese lugar.

Su sobrino Gabriel Agraz Garcia de Alba fue quien se dio a la tarea de
informar a los tapatios sobre los talentos de su tfa, al publicar su biografia
en el periédico El Informador y en su libro Jalisco y sus hombres.

%0 José Maria Vigil. “A la joven y distinguida artista jalisciense Srta. Elena Padilla”, La [lustracién
Musical Hispano-Americana. México, 30 de mayo de 1891, p. 544. Cabe resaltar que muchos otros
escritores de la época tomaron su pluma para elogiar a esta pianista.

1 Gabriel Agraz Garcia de Alba. “Centenario del nacimiento de la gran pianista Elena Padilla
Merino”, El Informador, Guadalajara, 19 de abril de 1971, p. 5C.
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UN TESORO FAMILIAR

Con la intencién de salvaguardar varios documentos, Elena Padilla se con-
virtié en coleccionista musical; llegd a poseer un nimero sorprendente de
partituras que databan desde mediados del siglo xix. Tras la muerte de la
planista, su sobrino continué adquiriendo piezas para incrementar dicho
acervo. En 2006 Gabriel creé la asociacién civil Archivo y Biblioteca de
Autores y Temas Jaliscienses,* pero, al fallecer, en 2009, este recinto perma-
necié en funciones hasta 2013.

% Hasta 2013 este acervo tenfa como domicilio la calle Garibaldi No. 1161, en Santa Teresita,
barrio de Guadalajara.
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Imagen 67. La cantante Lupita Falomera.
La presente fotograffa es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A.

DE C. V., por o que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial

sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

“-y Lupita Palomera canta, canta con su voz
que lleva miel y esperanza...”.*

“La cancionera romdntica”, “El ave cantora sentimental de México”, “El
corazén que canta”, eran solo algunas de las tantas formas en las que se
destacaba el talento de esta cantante. Marfa Guadalupe Palomera nacié
en Guadalajara el 12 de diciembre de 1917.

Con tan solo 17 primaveras, Lupita fue contratada por la radiodifusora
XEM para iniciar una de las carreras méas conocidas y apreciadas por el pu-
blico mexicano. Desde joven, la cantante se rodeé de grandes figuras de la
musica nacional, tales como Rafael Herndndez y los hermanos Domin-
guez; 1934 fue contratada y comenz6 a interpretar canciones compuestas
por Abel y Alberto Dominguez, Rafael Herndndez y el conocido jalisciense
Gonzalo Curiel, con quien tuvo una buena amistad. Cabe sefialar que Ta-
lomera llegé a ser nombrada la mejor intérprete de las canciones de Curiel.
De igual manera fue contratada por la Compania Panamericana de Artis-
tas para presentarse, junto al violinista ruso, Elfas Briskeen.

Desde el inicio de su carrera esta cancionera romantica llegd a estar
presente en un sinfin de promociones y campaifias, las cuales la posicio-
naron como una de las caras mds conocidas en el pafs. Un ejemplo de
ello fue ser la imagen de la campafia Sonrisa Colgate durante la década
de los cuarenta.*

% P Lussa. “Charlas de sobremesa”, L/ Informador, Guadalajara, 20 de mayo de 1976, p. 4A.

# La frase utilizada por la campafa decia lo siguiente: “Usted que es joven. Usted que es
bonita, puede anadir a sus encantos la hermosura de una bella Sonrisa Colgate, como la de
Lupita Palomera, la gentil cancionera tapatia”.
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Contrajo matrimonio con Fernando Ferndndez, artista y cantante que
laboraba en la emisora xem.* El enlace Ferndndez-Palomera fue todo un
acontecimiento, ya que se trataba de dos de las més apreciadas estrellas por
el ptblico. Al percatarse de su deseo de acompafiar a los artistas en tan im-
portante fecha, se tomo la decisién de transmitir la boda por la radio, siendo
este el primer enlace de dicho tipo. Cabe recordar que el mencionado medio
de comunicacién era el més importante del momento. Con el tiempo pro-
crearon tres hijas, Marfa Luisa, Guadalupe y Lorenza Fernandez Palomera.

Lupita venia frecuentemente a la tierra que la vio nacer, aprovechando
cada ocasién para llevar a cabo algunas presentaciones, sin importar el re-
cinto, pues su prioridad era disfrutar con la audiencia.

Asimismo, recibi6 varios reconocimientos durante su vida: algunos de
los premios que se le otorgaron fueron el Premio Jalisco 1977, junto a Otilia
Figueroa y la difunta Lucha Reyes; la Hoja de Plata por parte del licenciado
Adolfo Lépez Mateos; en 1991 compartié el escenario del Teatro Degollado
con otros artistas e intérpretes jaliscienses que fueron homenajeados.

El 24 de noviembre de 1999 falleci6 su esposo, Fernando Fernédndez, al
perder su batalla contra la diabetes; este hecho fue un golpe doloroso para
la artista y su familia. Lupita, una de las tltimas estrellas cuya carrera fue
catapultada por la radiodifusora xem, fallecié el 17 de noviembre del 2008.
Quizés el dolor de perder a una cantante de tal magnitud fue tan grande
que los reporteros no publicaron nota alguna sobre el suceso,* pues el
escribir a veces hace que uno asimile la negacién. O quizas esto se deba al
enorme respeto hacia la pérdida que sufrieron sus hijas. Por este motivo no
se sabe exactamente cudl fue la causa de su fallecimiento. Sin embargo,
Marfa Guadalupe Palomera dejé un repertorio por el cual siempre serd re-
cordada, ya sea por las peliculas en las que aparecid, los programas de radio
en los que participé, las canciones con las cuales cautivé o por la amabili-
dad que siempre demostré esta cancionera romantica a lo largo de su vida.

# Ferndndez era un personaje conocido en el medio artistico. Aparte de él sus dos hermanos
también trabajaban en el dmbito. El mayor era el conocido director del cine de oro mexicano
Emilio “El Indio” Ferndndez, mientras que el menor era el actor Jaime Ferndndez.

“ S hay algunos comentarios de su fallecimiento, pero una nota como tal no se encontro.
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Imagen 68. Lupita Palomera acompaiada de dos
amigas. La presente fotografia es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., pOI
lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o
parcial sin su consentimiento.
EL INFORMADOR®
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PEREDO, CARMEN
(1928-2017)



Imagen 69. Baile Posada. Carmen Peredo

v Ernesto Flores, durante la posada-baile

de la Alianza Francesa. La presente fotografia
es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA,
S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin

su consentimiento. EL INFORMADOR®

Desde joven, Carmen mostré gran facilidad y pasién por la musica, por
lo que decidié que no habia otro camino para ella y se inscribié en la Es-
cuela Superior de Misica, donde estudié con Aurea Corona. Sus estudios
en esta institucién los hizo bajo la guia del presbitero Manuel J. Aréchiga
y en 1951 obtuvo su titulo. Sin duda, estos musicos impactaron enor-
memente la manera en que Carmen ejecutaba el piano, logrando dejar a
quien la escuchara fascinado.

Esta pianista ofrecié varios recitales, tanto en Guadalajara como en
otras ciudades de la Republica. A lo largo de su carrera llegd a participar
como solista con la Orquesta Sinfénica de Guadalajara, al igual que con la
Orquesta Sinfénica del Noroeste. A veces daba recitales a cuatro manos,
teniendo como compafifa a varios artistas del medio; no obstante, durante
afios su principal acompanante fue la también tapatia Leonor Montijo.

Domingo Lobato recomendé a Carmen cuando el plantel de musica
de la Universidad de Guadalajara era apenas un bosquejo; la pianista no
dejé ir la oportunidad y puso gran empefio en que se formalizara dicho
centro, convirtiéndose en maestra fundadora. Ahf ejercié como docente
titular de piano. Al estar laborando en esta institucién, obtuvo el finan-
clamiento para tomar dos cursos que le permitieron refinar su capacidad
de tocar las teclas de marfil. El primero fue en la Ciudad de México con el
prodigioso maestro José Kahan, quien ofrecié el curso Perfeccionamiento
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Pianistico en agosto de 1969.% El segundo fue del 8 al 19 de marzo de 1973,
bajo la guia del musico austriaco Jérg Demus.*

No cabe duda de que esta pianista, sedienta por conocimiento, aprove-
chaba cada oportunidad para mejorar. Cabe destacar que también aprendié
con Fausto Medeles, Berdar Flavigy, Guido Agosti, Rea Sadowsky, Berd
Kemper, Joaquin Achucarro, Marfa Teresa Rodriguez y varios mas. Vale
resaltar que Peredo, caracterizada por su bondad, ponia el conocimiento
adquirido a la disposicién de sus alumnos; ademaés, con el propdsito de que
la musica estuviera al alcance de todos los interesados creé el programa
“Martes musicales”, el cual se llevaba a cabo cada semana en el Ex Convento
del Carmen. Su ambicién no cesé ahi, por lo que su deseo de hacer mas
por sus conciudadanos la motivé a organizar los “Sdbados en el Cabanas”,
proyecto cuyo fin era que los nifios se familiarizaran con los instrumentos
musicales y, a su vez, se impulsard su creatividad.

Carmen desempeid varios puestos que le permitieron acrecentar la di-
fusién musical en la Perla Tapatia. Llegd a ejercer el cargo de directora de
Misica del Departamento de Bellas Artes del gobierno de Jalisco, al igual
que fungié como administradora de la Sinfénica de 1983 a 1986. Fue jefa
de Mdsica en la Secretarfa de Cultura entre 1992 y 1994. No solo ejercié
la docencia en la universidad mencionada, sino también en la Escuela Su-
perior de Musica Sacra, la Escuela Vocacional Enrique Diaz de Ledn, la
Universidad Panamericana, entre otros.

Carmen decidié unir su vida con el conocido escritor Ernesto Flores,*
con quien tuvo cinco hijos; cuatro siguieron los pasos de su madre y han
dedicado su vida a la musica. Se debe resaltar el hecho de que Carmen y
Ernesto eran aficionados a la musica clésica, al grado de conformar una de
las audiotecas mas completas de la ciudad.

Aun con todas las oportunidades, Peredo permanecié en Guadalajara. Se
podria pensar que su amor y visién para esta ciudad fueron los que la im-

47 “Solicitud de gastos y respuesta favorable a Carmen Peredo para poder asistir a cursos de perfec-
cionamiento con José Kahan”. acz. Fondo de la Universidad de Guadalajara 1925-1980. Caja 539,
Libro 821, Exp. 507, Fojas 313-314.

“ “Solicitud de gastos y respuesta favorable a Carmen Peredo para poder asistir a cursos de per-
feccionamiento con Jérg Demus”. 1973. acz. Fondo de la Universidad de Guadalajara 1925-1980.
Caja 822, Libro 1098, Expediente 1047, Fojas 22-24.

9 Escritor, cuentista y ensayista. Obtuvo el Premio Jalisco de Letras y es maestro emérito de la
Universidad de Guadalajara.
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pulsaron a realizar sus obras, dejando un vasto legado, como las grabacio-
nes donde interpretaban distintas piezas José Rolén, Derry Dean, Lielma-
ne, Hermilo Herndndez, entre otros. Lamentablemente esta artista fallecié
el 13 de agosto del 2017, dejando un hueco irremplazable para la ciudad y
la Universidad de Guadalajara.”® Carmen Peredo, nombre que es vinculado
al de una mujer cuya vida fue dedicada a la difusién cultural, pero sobre
todo como una joya musical.

% Ante su muerte, la Universidad de Guadalajara publicé la nota “Adiés a Carmen Peredo”.
http://www.gaceta.udg.mx/G_notal.php¢id=22013 Consultado el 13 de septiembre de 2017.
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"HEZ, MATILDE . °
(1924-1988)




Imagen 70. La Torcacita,
cantante posando, retrato.
SECRETARIA DE CULTURA-INAH.
Reproduccién autorizada
por el Instituto Nacional
de Antropologfa e Historia.

Apodada “La Torcacita”, péjaro representativo de su natal Tequila, ya
que, como dicha ave, esta cantante tenfa la voz distintiva, por lo que se
enfocé en las canciones del género ranchero y llegd a ser considerada la
reina de la cancién mexicana.

Desde muy joven, Matilde mostraba su amor por cantar y el dominio
que tuvo de su voz le permitié dedicarse a la musica. For estos afios,
su familia decidié dejar el estado de Jalisco para trasladarse a Tampico,
Tamaulipas. En dicha ciudad fue donde debuté con el dueto ranchero
llamado Las Tapatias, conformado por Matilde y su hermana Faustina.
Esta decisién impulsé su carrera de manera exorbitante, ya que fueron
descubiertas por Paco Miller, quien luego las llevé a la capital de la Repu-
blica. Se dice que el cambio de nombre se debe a que a Emilio Azcarraga
Vidarrueta no le convencié el nombre de Las Tapatias, por lo que se esco-
gi6 el alias que acompafiarfa a Matilde de por vida, Las Torcacitas.

Al casarse su hermana Faustina, Matilde se percaté de que no estaba
lista para dejar la musica, por lo que decidié comenzar su carrera como
solista y conservé el nombre La Torcacita. Cabe resaltar que Matilde San-
chez sigui6 el ejemplo de Lucha Reyes (biograffa en este tomo) en la
cancién ranchera, llegando a ser considerada heredera de dicho género
musical; sin embargo, esta dama, cuya voz era comparada con el bello
cantar de un péjaro, le dio un giro propio convirtiéndose en un icono
digno de la misica mexicana. En lo referente a la voz de Matilde, su hija
llegé a comentar lo siguiente:

Asi como a Lucha Reyes se le reconoce por su voz aguda, a Lucha Villa por su tono
grave, y a Lola Beltrdn por alcanzar notas muy altas, a mi mam4 se le recuerda por
su falsete. Este recurso lo utilizé porque no alcanzaba notas muy altas, pero en su
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voz el falsete tomé una nueva denominacioén y se le considera la creadora del falsete
ranchero, porque antes nada més existia en el huapango.”!

Como se sabe, durante el apogeo del cine mexicano varias artistas se aden-
traron en el &mbito de la actuacién y “La Torcacita” no fue la excepcion,
pues actud en televisién y cine. En el séptimo arte estuvo al lado de grandes
celebridades, como Pedro Armendariz, Pedro Aguilén, los hermanos Soler,
el legendario Pedro Infante, entre otros. En la radio se le pudo apreciar en
Asi es mi tierra, programa de Tata Nacho transmitido por la XEm.

Su sencillez fue reconocida por las personas con las que se relacionaba y
siempre mostré un amor arraigado a la tierra que la vio nacer. Se dice que
cada afio venia a cantarle a la Virgen de Tequila, a veces en compania del
Mariachi Vargas.

Esta intérprete tenfa firme el deseo de divulgar el género ranchero, el
huapango y el corrido. Su fama se extendié por varios paises del continente
americano, ya que fue aplaudida en diversos foros a los que iba de gira para
que el publico que la aclamaba disfrutara de su voz tan caracteristica; ella
cantaba hasta 1988, afio en el que murié debido a una enfermedad renal.

Matilde Sénchez siempre serd recordada como una de las reinas de la
cancién mexicana. En 2015, el gobierno de Jalisco, en colaboracién con la
Secretarfa de Cultura, publicaron el libro de Marfa Alicia Rodriguez Pérez,
Yo soy de Jalisco! iSoy de Tequila! Matilde Sdnchez Elias, La Torcacita. Ro-
driguez hizo una excelente labor en narrar la vida de esta cantante en 116
paginas. Al ano siguiente la Fonoteca Nacional le organizé un homenaje
para que la trayectoria de esta cantante siga en la memoria de las personas.

1 Norma Grimaldo hizo el comentario cuando el Ciclo de Musica Popular Mexicana promocionaba
el homenaje hecho a su madre el 19 de septiembre de 2016. http://fonotecanacional.gob.mx/index.
php/noticias/1452-ciclo-musica-popular-mexicana-homenaje-a-matilde-sanchez-la-torcacita
[Consultado en septiembre de 2017]
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SERRATOS, AURORA '
(1927-2014)




Imagen 71. Entrevista con Aurora Serratos.
Fotégrafa: Ada Hinojosa. La presente
fotografia es propiedad exclusiva de

UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V.,

por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

“Desde antes de nacer creo que ya tenfa yo
aprendidos algunos pasajes de las baladas de
Chopin. Nunca se me hubiera ocurrido respirar
en otro ambiente, fue muy natural”.”

Si un apellido se pudiera ligar con la musica jalisciense, sin duda alguna
serfa el de Serratos, debido a que esta familia llegd a encarnar una pro-
sapia musical. Los Serratos comenzaron a destacar en 1910, cuando Ra-
mon Serratos quiso seguir los pasos de su hermana Lupe y se inscribié en
la Academia de Musica de Guadalajara, donde fue alumno del destacado
José Rolén, de la cual se gradué de pianista en 1915. En 1919, su hermana
y él decidieron fundar la Academia Serratos en la Perla de Occidente y fue
en ese lugar de enseflanza donde conocié a Aurora Garibay, alumna suya
que se convirtié en una distinguida pianista. Ramén y Aurora se casaron
el 21 de diciembre de 1927 y ese mismo afo tuvieron a su hija Aurora.”
Como se describid, es confiable decir que Aurora nacié con la musica
en sus venas. En una entrevista, la pianista llegé a comentar que “En
mi hogar se escuchaba musica todo el tiempo, y se respiraba la melodia
haciendo imposible sustraerse de ese ambiente” >

Esta tapatfa inicié su formacién musical a los cinco afios de edad
con su legendario padre, quien, al percatarse de su talento nato, decidié

2 “Aurora Serratos: una vocacién auténtica”, El Informador, Guadalajara, 3 de septiembre de
2011, p. 12B.

% Aurora tuvo un hermano menor, Enrique, quien también se dedicé a la musica, siendo el ins-
trumento de su eleccién el violin; sin embargo, murié a los 29 afios. £/ Informador, Guadalajara,
18 de abril de 2007, p. 13B.

* Maya Navarro de Lemus. “Mujeres que dejan huella”, Guadalajara, 26 de agosto de 2011, p. 12B.
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trasladarla a la capital de la Reptblica para que pudiera estudiar en el Con-
servatorio Nacional de Mdsica. Una vez concluida su carrera de concertista,
Aurora no se conformd y, para pulir su talento, viajé a Nueva York y después
a Filadelfia, ciudades donde tomé varios cursos de perfeccionamiento.®

En 1955 formé un dueto con el espafiol Guillermo Salvador y en 1957
contrajo matrimonio con él. Dicho dio fue uno de los més exitosos de su
tiempo, por lo que realizaron giras por distintas ciudades del pais y a ve-
ces iban acompanados por las sinfénicas de la localidad. De igual manera
conocieron diversos recintos emblematicos, llegando a presentarse en el
Carnegie Hall, imponente teatro de Nueva York.”

Guillermo y Aurora tuvieron a Guillermo Salvador, Jr. en 1959. Desde
pequefio mostré una facilidad para la musica y, gracias a sus progenitores,
su educacién en esta rama del conocimiento fue muy fructifera.” La fa-
milia Sandoval-Serratos tocaba en distintos recintos del pafs. La ejecucién
de cada miembro de este trio era algo sorprendente y maravillaba a quien
tuviera la oportunidad de presenciar algtn recital de esta agrupacién.

Dedicada a la ensefianza pianistica, Aurora ejercié el puesto de catedra-
tica en el Conservatorio Nacional de Misica de México durante més de
tres décadas, hasta convertirse en la primera mujer en desempefar el cargo
de la direccién del mencionado instituto de 1992 a 1999.

El 25 de octubre del 2014 Aurora Serratos Garibay de Salvador fallecié a
causa de un paro cardiaco, contaba con 86 afnos de edad.”® Sus restos fueron
cremados y por peticién de sus familiares no se realizé ningtin homenaje
péstumo. Sin embargo, esta eminente musica fue festejada en distintas
ocasiones, el tltimo se celebré en 2011. El Centro de Educacién Artistica
(Cedart) “José Clemente Orozco” organizé dicho evento para reconocer
la trayectoria de esta artista en el Paraninfo Enrique Diaz de Leén. Aurora
tuvo la satisfacciéon de ver cémo su labor y gusto por compartir la musica
impact6 a los residentes de su ciudad natal.

* Aurora llegb a comentar que solo tuvo tres guias en su estudio del piano: Isabela Venguerova,
Josef Lhevinne, quienes la ensefiaron en Estados Unidos, y su padre, quien le inculcé mas que el
amor a la musica.

% Navarro de Lemus menciona que el Times catalogd a este diio cémo “la més alta calidad que
jamads hubiera podido escucharse”. Navarro de Lemus, op. cit., p. 12B.

7 Su desemperio en la musica le otorgé el titulo Valor Juvenil de la Reptblica Mexicana en 1976.
El Informador, Guadalajara, 5 de octubre de 1984, p. 6C. Cabe resaltar que llegé a ser director de la
Filarménica de Jalisco.

¢ Ll Informador, Guadalajara, 26 de octubre de 2014, p. 9C.
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Imagen 72. Paula Alcocer, durante su recital de
poesia que ofrecid en el auditérium de la Casa

de la Cultura Jalisciense. Hemeroteca: 14 de
Enero de 1960. La presente fotograffa es
propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA,
S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial

sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

Paula Alcocer declaré alguna vez —palabras més, palabras menos- que ha-
bia nacido para escribir; de modo que esta actividad le dio sentido a su
vida, asf como prestigio y reconocimiento en su tierra adoptiva, Jalisco.
Esta poeta nacié en Salamanca, Guanajuato, en 1920; pero a tempra-
na edad migré con su familia a Estados Unidos, pafs donde aprendié la
lengua de Shakespeare y comenzé a amar las letras cuando, después de
ganar un concurso de oratoria, se le entregaron en premio unos libros.
Vale aclarar que su padre siempre la conminé a que en casa se hablara el
castellano, y fue asf que, a través del lenguaje, Paula mantuvo un interés
y carifio por su pafs natal, al que volvié afios después cuando la familia
Alcocer se establecié en Guanajuato.

Paula estudié Quimica Farmacéutica en la Universidad de Guanajua-
to, a la vez que empezé a escribir y pudo publicar su primer libro de
poemas titulado Pdrvula voz en 1949.

EL NUEVO HOGAR DE PAULA

En 1953 la escritora establecié su residencia en Guadalajara, ciudad que
la acogeria y en donde produciria la mayor parte de su obra literaria. La
capital jalisciense de entonces era muy distinta de la que conocemos hoy
dfa: “En los cincuenta todavia con algunas calles empedradas, la tierra
mojada hacfa de las suyas y la claridad —que tanto iluminé al gobernador
Agustin Yénez-, se paseaba en las plazas sin obstéculo alguno, en una

”1

ciudad atn chaparra”.

! Hemeroteca digital de E/ Informador, Guadalajara.
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Imagen 73. Faula Alcocer en entrevista, 25 de julio de
2000. La presente fotografia es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V.,

por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total
o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

SU OBRA

Para darnos una idea del ambiente
cultural que le tocd vivir a Paula a su
llegada, podemos mencionar que Con-
fabulario de Juan José Arreola se publicé
en 1952, mientras que E/ llano en llamas
de Juan Rulfo en 1953. Fue en ese con-
texto en el que la poeta comenz6 a con-
vivir y a reunirse “en el Népoles” con
Arturo Rivas Sdinz, Adalberto Navarro
Sénchez (quien fuera uno de los funda-
dores de la Facultad de Filosoffa y Le-
tras de la Universidad de Guadalajara),
Emmanuel Carballo y Enrique Gonzé-
lez Martinez, quien fue el primero en
brindarle su amistad. De tal forma que,
pese a que ellos no fueron sus maes-
tros, Paula decfa que habia aprendido
mucho de estos personajes, al igual
que de su padre, a quien consider6 su
primer maestro, motivo por el cual no
se consideraba autodidacta. Ademds,
podemos agregar que tuvo una relacién
especial y carifiosa con los hombres que
la rodearon, pues a su marido le dedicé
otra de sus obras: Muerte en junio, a su
muerte en 1979.

Ademas de los libros mencionados, la obra de Paula Alcocer publicada lleva
los siguientes titulos: Poemario, Aiin hay sol en las bardas, De la vejez y otra

alborada, Vinetas de Guanajuato, Entre la fiesta y la agonia. Estos libros fue-
ron reeditados en ocho volimenes por la Secretarfa de Cultura de Jalisco
en el ano 2000 y, posteriormente, fue publicada su obra completa en 2008.

Otros de sus escritos aparecieron en revistas como Summa, Orfedn y Et Cae-

tera. Ademas, parte de sus textos fueron traducidos al italiano, con el titulo

186



Si Scrive. Vale mencionar que su obra no podia faltar en las compilaciones
de poetas méas importantes, asi como en los diccionarios de literatura.
En el ano 2000 recibi6 el Premio Jalisco en Literatura.
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Imagen 74. Retrato de Refugio Barragdn de
Toscano. La presente fotograffa es propie-
dad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A.
DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin

su consentimiento. EL INFORMADOR®

Refugio llegd a explorar varios estilos literarios. Participé en diversos pe-
riédicos decimondnicos y puso su propio periédico; escribié una novela y
diversas obras teatrales y ejercié la docencia. Varias personas se han dado
a la tarea de recopilar datos tanto de su vida como de su obra, lo que ha
permitido que se conozcan sus contribuciones con detalle.

Nacié el 27 de febrero de 1843 en Tonila; fue hija de Antonio Barra-
gan Sanchez y de Francisca Carrillo Aguilar, quienes ejercian la docencia.
Siendo todavia una nifia, la familia decidié trasladarse a la localidad de
Reyes, en el estado de Michoacén.

La pasion vy la facilidad que Refugio tenfa por las letras eran notorias
desde muy joven. Incluso, su curiosidad llegé a sorprender a sus padres,
quienes deseaban brindarle una mejor educacién para que su talento
creciera; asi pues, cuando Refugio tenfa 14 afios, la familia Barragén se
mudé a Colima, para que los dotes literarios de la escritora pudieran be-
neficiarse. No obstante, como consecuencia del cambio, Refugio sufrié
de nostalgia, por lo que tomoé la pluma y explayo ese sentimiento, crean-
do asi el primer texto de su autoria.

Al fin me aparto de tu grato suelo,

Al fin me voy de tu recinto hermoso;

Tal vez mafana en triste desconsuelo
Buscaré en vano con ferviente anhelo,

En otra tierra 4 [sic] mi inquietud reposo.?

? Fragmento recuperado en Laureana Wright de Kleinhans. “Refugio Barragdn de Toscano”.
Violetas del Andhuac, México, 8 de abril de 1888, pp. 206-207.
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Una vez en Colima, Barragén tuvo la fortuna de estar bajo la gufa de
Rafaela Sudrez, destacada maestra de la localidad. Con ella, Barragan am-
pli6 su conocimiento literario, pero decidié seguir los pasos de sus padres
y maestra y entré a estudiar la carrera de docencia. Unos afos después
obtuvo su titulo de maestra y se mudé a Ciudad Guzmaén.

En 1869 contrajo nupcias con el profesor Esteban Toscano Arreola. De
los cuatro hijos que tuvieron, solo sobrevivieron Salvador y Ricardo.® La-
mentablemente, cuando el mayor contaba con siete afos y el menor con
apenas cuatro, Esteban fallecié, dejando la responsabilidad del bienestar de
los hijos en Refugio. A pesar de los estandares sociales de la época, Barragan
aproveché sus conocimientos pedagdgicos y se enfocé completamente en
su trabajo de maestra.

A pesar de que su formacién habia sido en el ambito de la educacién,
no debe extrafiar que este personaje también se haya decidido a explorar
el lado literario, ya que era una practica comun para las mujeres durante el
siglo x1x. As{ pues, colaboré en el periédico estudiantil La Aurora del Progre-
so 'y en diversos érganos de la época. De igual manera se debe resaltar que
Refugio sacé, bajo su dominio, La Falmera del Valle. Quincenal de cardcter
religioso, cientifico y literario. En todos sus escritos, Barragdn mostraba su
estilo Gnico. Laureana Wright, directora literaria del periédico Violetas del
Andhuac,* escribié lo siguiente sobre los textos de Barragan:

En las bellas composiciones de esta poetisa no hay palabras altisonantes, ni pen-
samientos alambicados, ni frases estudiadas 6 [sic] vacfas de sentido: escribe tal y
como siente, y expresa sus elevados conceptos con la mayor sencillez, sin descender
nunca a la vulgaridad.’

José Maria Vigil aprecio el talento de Barragan y, con el propésito de que
perdurara, rescaté tres poemas suyos en el libro Poetisas del siglo xvi, xvii,
XVIII, Y XIX.

Esta ilustre de las letras muri6 en la Ciudad de México en octubre de 1916.
Se sabe que Barragdn pensaba en los nifios como un publico que se deleitaba

3 El primero fue pionero en los documentales mexicanos, mientras que el segundo fue investiga-
dor de la Universidad Nacional Auténoma de México. Dato recuperado por Luz Marfa Gonzélez
Ramirez. “Refugio Barragdn de Toscano: precursora, talentosa, fecunda”, en E/ fulgor y la flama.
Guadalajara: Secretarfa de Cultura Jalisco, 2017, p. 88.

# Para més detalles de la revista, véase la biografia de Mateana Murgufa en este tomo.

° Wright de Kleinhans, op. cit., p. 206.

190



con sus escritos, por lo que aproveché este medio para tratar de inculcarles
el mismo amor que ella sentia por las letras. De manera pdstuma se publi-
caron tres obras suyas enfocadas a un puablico infantil. Vale hacer notar que
Barragan indagé en diversos géneros literarios, muestra de ellos son sus obras
teatrales: “La hija del capitdn”, la cual fue puesta en escena en 1866.

A pesar de haber dejado varios escritos, la mayoria se perdieron con el
tiempo. Sin embargo, gracias a las recopilaciones hechas por diversos au-
tores, sus textos han llegado hasta nuestros dfas. De acuerdo con diversas
fuentes, a Refugio Barragén “se debe histéricamente el mérito de haber

sido la primera mujer que escribe narrativa en México...”.

¢ Sara Velasco. Bajo el purisimo cielo. Cuatro escritoras del siglo xi1x. Guadalajara: Secretaria de Cultura,
2015, p. 19
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CANEDO, IGNACIA
(1833-1905)



Ignacia Cafiedo, o como lo escriben en las pocas fuentes que mencionan
a esta poeta, Ignacita, nacié el 21 de febrero de 1833 en Guadalajara.” Fue
la segunda hija de Anastasio Canedo y Arréniz y de Josefa Ignacia Ceno-
bia y Arreola, su segunda esposa.® Cafiedo estuvo rodeada de los circulos
intelectuales desde muy joven porque su padre fue abogado y uno de los
socios fundadores del periédico La Estrella Polar, cuyo principal objetivo
era la educacion.’

En 1851 circuld en su ciudad natal el periédico Aurora Poética de Jalis-
co. Coleccién de poesias liricas de jovenes jaliscienses, dedicada al bello sexo de
Guadalajara, que estuvo bajo la direccién de Pablo Villasenor. Lamenta-
blemente solo salié un ntimero. En las tltimas paginas aparece el listado
de las mujeres participantes, y es ahi donde encontramos el nombre de
Ignacia Cafnedo. Cabe resaltar que Cafiedo también participé con dos
poemas bajo el seudénimo “Sofia”, los poemas “A [sic] la memoria de mi
tion.v.c.”y “A [sic] mi amiga M”. Sobre este dltimo, Niceto de Zama-
cois expresa que “...sus composiciones campean la pureza y la sensibili-

dad de su alma”.'?

7 https://gw.geneanet.org/sanchiz¢lang=en&iz=20759&p=ignacia&n=canedo+abad

¢ En la referencia anterior el apellido de su madre es Abad y Arreola, de igual manera informa
que la primera esposa del sefior Anastasio falleci6 en 1830.

° La Repiblica de las letras: asomos a la cultura escrita del México decimondnico. Vol. 1. Ambientes, aso-
ciacionesy grupos. Movimientos, temas y géneros literarios. Belem Clark de Lara y Elisa Speckman
Guerra (eds.). México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2005, p. 134. https://books.
google.com.mx/books¢id=vW3fYhcuc MC&pg=PA134&lpg=PA134&dq=Ca%C3%B1le-
do+y+Arroniz, +Anastasio&source=bl&ots=AlAnPaf Au&sig=f9VCUBzxIT4cTYtA-Re-
1HacSfU&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwitksXAitXWAhXkg1 QKHXMcChwQOAEIWjAM#-
v=onepage&q=Ca%C3%B1ledo%20y%20Arroniz%2C%20Anastasio&f="false

10" Niceto de Zamacois. “Poetas y Poetisas o ellas y ellos”, E/ ensayo literario, 1852. Sacado de Celia
del Palacio. La primera generacion romdntica en Guadalajara: La Falange de Estudio, Guadalajara:
Universidad de Guadalajara, 1993, p. 48.
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Lamentablemente, después de la publicacién de Aurora Poctica, ya no se
encuentran escritos de Cafledo ni de “Soffa”; solo queda la informacién res-
catada y mencionada en diversos escritos sobre las primeras poetas que se
atrevieron a publicar en los distintos periédicos, en los cuales comenzaba a
ser reconocida. Se cree que Ignacita se cas6 en 1857 con Fermin Gémez-Fa-
rfas Lépez, hijo del conocido Valentin Gémez Farfas, y que con el tiempo
la pareja Gémez-Farfas Cafiedo pasé a residir en Coyoacédn, donde fallecié
la poeta en 1905.

En su novela No me alcanzard la vida, la escritora e investigadora Celia
del Palacio pone a Ignacita como uno de los personajes, tratando de que el
lector conozca més sobre esta enigmatica figura.

194






DUENAS, MARfA GUADALUPE
(1920-2002)



Maria Guadalupe Duefias nacié en Guadalajara el 19 de octubre de 1920
y murié en la Ciudad de México el 10 de enero de 2002. Sus estudios
basicos los realizé en Morelia y la capital del pafs. Su formacién como
literata la recibi6 en cursos particulares que tomo en la Universidad Na-
cional Auténoma de México.! Entre 1961 y 1962 fue becaria del Centro
Mexicano de Escritores."

Guadalupe Duefias es considerada “la escritora jalisciense de mayor
renombre en el siglo xx”; a pesar de ello, fuera del gremio de las letras, es
poco conocida su obra debido a la escasez de reediciones de sus libros.”

Sus primeras creaciones tituladas “Las ratas y otros cuentos” fueron
publicadas por la revista Abside en 1954; dichos cuentos fueron incluidos
a su vez en su primer libro Tiene la noche un drbol de 1958; su siguiente
libro se titulé No moriré del todo, publicado en 1976, y Antes del silencio, en
1991. Como puede verse, habia una gran distancia cronolégica entre la
publicacién de cada uno de sus libros, aunque se puede notar cierta uni-
dad entre ellos; o, si se quiere, ciertos elementos en comun, por ejemplo:
la presencia de animales reales en la gran mayoria de sus relatos."

A pesar de que sus libros se publicaron con tantos afos de distancia
entre si, esto no quiere decir que la autora haya permanecido inactiva
durante esos periodos, ya que también publicé Imaginaciones en 1977,

" Aurora Tovar Ramirez. Mil quinientas mujeres en nuestra conciencia colectiva. Catdlogo biogrdfico
de mujeres en México. México: DEmac, 1996, p. 190.

12 Sara Velasco. Escritores jaliscienses. T. 11 (1900-1965). Guadalajara: Universidad de Guadalajara,
1985, pp. 232-233; Tovar, op. cit.

1% Silvia Quezada. “Guadalupe Duefias y la critica literaria”, £/ Informador, “Tapatio cultural”.
Guadalajara, 24 de octubre de 2004, p. 6.

" Ruth Levy. “?Por qué escribié Guadalupe Duenas¢”, El Informador, “Tapatio cultural”.
Guadalajara, 26 de diciembre de 2004, p. 12.
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que es una compilacién de semblanzas de escritores y personajes de obras
famosas, asi como de entrevistas imaginarias. Asimismo, escribié ensayos
para revistas y periédicos, ademés de guiones para la televisiéon junto con
Vicente Lefiero y Hugo Argtielles, entre los que sobresalen Carlota y Maxi-
miliano, con tema histérico; asi como Las momias y La mdscara del angel,
inspirado en sus cuentos.” También trabajé como censora de peliculas y
programas de television para la Secretaria de Gobernacién.'®

Tiene la noche un drbol fue galardonado con el Premio “José Marfa Vigil”.
La calidad de su obra se refleja en que ha sido traducida “por lo menos a
cuatro lenguas (inglés, francés, alemén e italiano) y sus cuentos son base
de algunas tesis universitarias en el mundo”."

5 [dem.
16 Tovar, op. cit.
" Quezada, op. cit., p. 6.
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GONZALEZ, BALBINA
(1863-s. d)



Un nombre no muy recordado hoy en dia es el de Balbina Gonzélez,
debido quizés a la dificultad de localizar las contribuciones literarias de
esta poeta, quien sigue siendo un enigma. Lo poco que se sabe de Balbina
Gonzélez es gracias al libro de Laureana Wright de Kleinhans, Mujeres no-
tables mexicanas, en el que menciona que esta talentosa de las letras nacié
el 31 de marzo de 1863 en Ciudad Guzmaén. De igual manera, ilustra que
fue la prima de Balbina, la sefiorita preceptora Leonarda Zaniga, quien se
hizo cargo de su educacién primaria, inculcdndole el amor por las letras.

Como se menciond, hay pocos registros de sus poemas, pero es muy
probable que se haya refugiado detrds de algin seudénimo, lo cual era
comun para las mujeres que se atrevian a adentrarse en el 4mbito de
las letras durante el siglo xix. También puede deberse a que los textos
de Gonzélez fueron publicados gracias al apoyo de sus amigos, lo que
permitié que algunas de sus obras salieran a la luz; mientras que otras,
probablemente la mayorfa, hayan permanecido en la coleccién de la en-
tusiasta escritora.

En su libro, Wright describe que Balbina tenfa un talento especial para
las letras, ya que “sus versos son sencillos y espontdneos”, logrando que
quien leyera uno de sus poemas pudiera disfrutar de ello. Entre los titulos
recuperados estan los siguientes: “La cuna de la paz”, “a.c.”, “Ala fe”, “El
beso”.

No se tiene la fecha exacta de su muerte, pero el Gltimo poema que
se encuentra de esta poeta tiene como titulo “iCasi un siglo...!”, el cual
salié en 1953 y cuya primera oracién aclara que la poeta acababa de
cumplir 90 anos de vida.'®

18 El Informador, “Seccién literaria”, Guadalajara, 26 de abril de 1953, p. 1.
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A continuacién, se transcribe el poema “La cuna de la paz”.

La cuna de la Paz no es deleznable;

es cuna do se arrullan corazones;

es de mimbres de amor, de bello altruismo
y no el nido corrupto de pasiones.

La cuna de la Paz nunca se mece

en el umbroso hogar de los tiranos

que son la ruina, y oprobio y desventura
de naciones, de pueblos y de hermanos.

°Por qué no amar la Paz si ella es el lazo
Unico de progreso y esperanzaé...

°Por qué no amar la Paz, si sélo ella

da [sic] libertad, justicia y venturanza¢!

1 Balbina Gonzélez. “La cuna de la paz”, E/ Informador, Guadalajara, 10 de marzo de 1940, p. 6.
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GUERRA, AMALIA
(1916-2014)




Imagen 75. Amalia Guerra presentd

su libro Titulado “Retorno al Eco” en la
Casa de la Falabra y las Imdgenes. 15 de
marzo de 1998. La presente fotograffa
es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que
se prohibe su uso y/o reproduccién
total o parcial sin su consentimiento.
EL INFORMADOR®

“Morir no es la solucion,

Vivir es el remedio” 2

Amalia Guerra fue una literata destacada principalmente en la produc-
cién de cuentos. Nacié en Tlalpujahua de Rayén, Michoacan, el 25 de
septiembre de 1916. Vivié dos afios en la ciudad de Tampico, cinco en la
Ciudad de México y durante los afios treinta llegé a radicar a Guadalaja-
ra. En la capital del pafs, Amalia asistié a los talleres de Juan José Arreola,
y de esa época datan sus publicaciones en la revista Rekilete, asi como en
otros diarios locales de Tampico.

Una vez en Guadalajara asistié a los talleres organizados por Elfas
Nandino, Arturo Flores y Agustin Monsreal. Asimismo, fue invitada a
formar parte del Ateneo Summa, organizado por Arturo Rivas Sainz,
a principios de los afios setenta, siendo socios fundadores, ademads de
Amalia Guerra: Miguel Gonzélez Gémez, Paz Rebeca Gonzalez Navarro,
Matilde Pons, Carmen Gloria Lugo, Martha Cerda, Patricia Medina y Ar-
temio Gonzélez. A partir de 1980 formé parte del consejo editorial de la
revista Summa.

Su primer libro, titulado E/ vuelo, fue publicado por el Departamento
de Bellas Artes de Jalisco en 1974, es decir, cuando ella era una mujer de
casi 60 afos; se trataba de una antologfa de textos. Diez afos después, en
1985, la editorial KatGn publicé Las ataduras en la Ciudad de México y en
1993 sali6 a la luz La fiesta de la editorial Agata en Guadalajara.

Entre sus versos podemos mencionar los siguientes: “Las musas”, “No-
vel”, “Las muertes” y “Enigma”, los cuales fueron compilados y publicados

2 A Victor Hugo Lomeli, E/ Informador, Guadalajara, 6 de febrero de 2000, p. 4A.
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por la Secretaria de Cultu-
ra en el libro A pesar de la
niebla; otra compilacion de
su obra fue Retorno al eco, a
cargo de la Editorial de la
Universidad de Guadala-
jara. Su cuento “La jirafa”
fue incluido en la Antologia
del cuento jalisciense com-
pilada por Ernesto Flores.

: Asimismo, algunos de sus
Imagen 76. Escritores. El Lic. Oscar Trejo Zaragoza, Amalia Guerra escritos fueron pubhcados

—autora del libro “La fiesta” y Fatricia Medina, durante la presen- . .

tacion de esa obra. 29 de mayo de 1994. La presente fotograffa es en las sigulentes revistas:
propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo Cog[[7 Esfe;fg’ Textos, Pgi;g[gg
que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin I Sol <7 Perfil

su consentimiento. EL INFORMADOR® aroory rer ﬁ es

Cabe mencionar que tam-
bién participd en recitales poé-
ticos y dio conferencias en la
Casa de la Paz y la Universidad
Nacional Auténoma de Mé-
xico, asi como en la Casa de la
Cultura Jalisciense, la Galeria
Municipal, el Ex-Convento del
Carmen, la Feria del Libro y
otros foros importantes en la
capital jalisciense.

Magdalena Casillas descri-

» ] Imagen 77. Amalia Guerra, Ganadora del premio Jalisco
bi6 a Amalia como una persona 2001-2002, de Letras, en la Capilla Tolsa del Instituto Cultural

“céhda, encantadora, brillante Cabqﬁa& El Informador / Pot/égrafo: ]Qrge Adridn Rangel
P . Aguirre. La presente fotografia es propiedad exclusiva de
y 4gil”; otros han afirmado que i eprroriausTa 5. A DEC. V., por lo que se prohibe

fue “la més grande escritora del su uso y/o reproduccién total o parcial sin su

. . . . consentimiento. EL INFORMADOR®
siglo”. Gano el Premio Jalisco en

Letras en 2001 y muri6 el 7 de
julio de 2014.
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MOJICA LOPEZ, MARIA CONCEPCION
(1910-1958)



Concha Mojica naci6é en Arandas, Jalisco, donde realizé sus primeros
estudios; posteriormente vivié en Leén, Guanajuato. Fue hija de Jests
Mojica y Amalia Lépez Gonzalez. Su legado literario consistié en poe-
mas publicados en revistas como Summa (editada en Guadalajara); sus
libros llevan los siguientes titulos: Vida y muerte, Pupila de sal, Cojin de las
soledades, Mirilla, Pax 'y El pueblo y el libro.*' También envi colaboraciones
al diario tapatio E/ Informador.

2 Velasco, op. cit., p. 128; Tovar, op. cit., pp. 425-426.
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MURGUIA DE AVELEYRA, MATEANA
(1856-1906)



“Hay en la vida de los recuerdos
Dichas sin nombre, dolor inmenso,
Dudas, pesares, encantos, suefios,
Blancas visiones, mudos espectros,
Fragantes brisas y helados vientos;
Pero en el dlbum de mis recuerdos

Hay uno solo que yo conservo
” 22

Fijo, inmutable, tenaz, eterno”.
Mateana nacié el 21 de septiembre de 1856 en Etzatlan, Jalisco. Cuando
apenas contaba con cuatro afios su familia se mudé a la capital de la Repu-
blica. En su libro Mujeres notables mexicanas, Laureana Wright destaca que
Murgufa mostraba una gran habilidad y empefio en el estudio, desenvol-
viéndose en el 4mbito intelectual con el apoyo de su familia. Sin embargo,
Mateana anhelaba cumplir con el rol que desempefiaba la mujer en la so-
ciedad porfiriana por lo que, en 1875, teniendo 19 afios, unié su vida con el
sefior Enrique Stein, con quien procred a su hija Marfa Stein Murgufa. La
muerte prematura de Enrique en 1877 obligaria a Murguia a hacerse cargo
de su pequefia Marfa.

Mateana se empei6 en sacar a toda costa el titulo de pedagoga, logro
que alcanzo el 18 de diciembre de 1878. Al poco tiempo tomé la direccién
de la Escuela de Huichapan y, posteriormente, ejercié el mismo cargo en
distintos centros. Cabe mencionar que Murgufa fue la primera profesora
que impuso la gimnasia en el salén, con el fin de ayudar a despejar la mente
de los alumnos e incrementar su aprendizaje.

2 Mateana Murguifa, “Rimas”, recuperado en Elvira Herndndez Carballido. Dos violetas del
Andhuac. México: DEMAC.
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Como reconocimiento por su esfuerzo y dedicacién, Murgufa recibié
dos primarias como regalo junto con un aumento de sueldo. En 1884 fue
catedrética de gramética en la Escuela de Artes y Oficios.

Entre los diversos circulos literarios y sociales de la época porfiriana,
Mateana perteneci6 a Las Hijas del Andhuac y el Liceo Hidalgo. Ademas,
se unié al proyecto Violetas del Andhuac. Periddico Literario Redactado por Se-
fioras,® cuya intencién era crear un espacio para toda aquella mujer que
quisiera participar de alguna manera en el mundo de las letras, ya fuera con
poesia, reglas de higiene, la situacién de la mujer en la sociedad o el relato
de alglin viaje que quisiera compartir.

Desde un inicio, Mateana fue una de las colaboradoras principales; y
cuando Laureana Wright, estimada amiga de Mateana, dejé el cargo de di-
rectora literaria del érgano en 1888, Murguia asumié el puesto que ejercié
hasta el 23 de junio del mismo afio, siendo esta la tltima publicacién de
Violetas del Andhuac.

En este periédico puede apreciarse el crecimiento de esta escritora, quien
no tenfa miedo de publicar su opinién ante aspectos sociales que le inte-
resaban; incluso tomd su pluma como un arma de defensa para, con base
en su conocimiento pedagdgico, expresar de la mejor manera que la mujer
mexicana de finales del siglo xix merecia un trato igualitario, una educa-
cién igual de esmerada y las mismas oportunidades laborales. El nombre de
Mateana aparecia vinculado al de los textos traducidos de Michelet, cues-
tiones de desigualdad hacia las mujeres, inclusive, poesia, donde se podia
apreciar el talento y la sensibilidad que la distingufan.

En cuanto a los datos biograficos de Mateana, hay diversos autores que
quisieron contribuir a que esta letrada fuera conocida por las futuras ge-
neraciones. En julio de 1888 Laureana publicé una resefia con los datos de
la vida de esta escritora. En su libro Foetisas del siglo xvi, xvii, xviir y xix, José
Marfa Vigil incluye cuatro poemas de esta jalisciense: “A una rosa”, “A To-
llantzinco”, “Rimas” y “A mi hija”.?* Por su parte, Elvira Carbadillo hizo un
andlisis de Mateana a través de los escritos que esta Gltima dej6 en Violetas.

% En un inicio, dicho periédico se llamaba Las Hijas del Andhuac, pero para su noveno nimero
cambid su nombre a Violetas del Andhuac.

% José Maria Vigil. Peetisas mexicanas siglos xvi, xvi, xvi y xix. Antologfa formada por encargo de
la Junta de Sefioras. Correspondiente de la Exposicién de Chicago. México, 1893, pp. 134-137.
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La poeta fallecié el 23 de junio de 1906 en la capital de la Republica.
Wright escribié que para Mateana era de suma importancia “estudiar y
aprender... no limitando sus conocimientos 4 [sic] determinados ramos”.?
Mateana ejercié esta frase durante toda su vida, pues, como se comenté
en el texto, no solo se dedicé a la docencia, sino también a la escritura de
diversos géneros literarios. Podemos afiadir que también se dedicé a la apre-
ciacién musical y la fotografia.

% Wright de Kleinhans, op. cit., p. 351.
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Imagen 78. Retrato de Isabel Prieto
de Landazuri. La presente
fotografia es propiedad exclusiva
de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C.

v., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

“Gemela de ese genio peregrino [Sor Juana
Inés de la Cruz], de esa criatura excepcional, ha
pasado en nuestro siglo y en nuestros dias otra
mujer, atravesando el turbio cielo de nuestras
guerras civiles, como meteoro de luz purisima
que deja tras si una brillante estela, huella in-
deleble de su trénsito por la tierra. ...Esa mujer,
sefiores, esa gloria de nuestras letras, honra de
su sexo y ornamento precioso de la sociedad
mexicana, fue la Sra. D? Isabel Prieto de Landa-
zuri, que aunque nacida en Espafia, fue traida
a nuestro suelo en edad bien temprana, pudien-
do decir que nos pertenece por completo, pues
mexicanas fueron las influencias bajo las cuales

maduraron su corazén y su inteligencia”.”

Si un nombre pudiera ligarse al campo de las letras del siglo x1x, sin duda
alguna serfa el de Isabel Angela Prieto; su talento permitié que los circu-
los de intelectuales le reservaran un lugar, tejiendo una amistad con José
Marfa Vigil, cuya base fueron el respeto y la admiracién. Los textos de
Prieto mostraban su observacién y talento para transmitir con una sen-
sibilidad que la distingufa, llegando a ser considerada como “la primera

poetisa romdntica tapatfa”.?’

% José Maria Vigil. Obras poéticas de la seiiora doiia Isabel Prieto de Landdzuri. Coleccionadas y
precedidas de un estudio biogréfico y literario. México, 1883, p. V. Recuperado en https://archi-
ve.org/details/3764935.

2 El Informador, Guadalajara, 26 agosto 1984, p. 15.
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Segtn las fuentes consultadas, Isabel nacié el 1 de marzo de 1833, en
Alcazar de San Juan, Espana. Hija de Sortero Prieto, originario de Panama,
y de la espafola Isabel Gonzélez. Su familia residié en varios lugares de
Espafa pero fue hasta 1837 cuando decidieron venirse a México; primero
fueron a la capital, donde estuvieron poco tiempo, hasta que decidieron
mudarse a Guadalajara, lugar donde se asentaron y al que llamaron hogar.
Cabe mencionar que para esos aios nuestra poeta contaba con solo cuatro
0 cinco anos.

Isabel tuvo una vida muy cémoda, puesto que su padre se dedicé con
éxito a los negocios con la fabrica de hilados La Escoba. Ademas, disfruta-
ban de su casa de campo conocida como El Cedral, cerca de la mencionada
fabrica.” En ese bello lugar Isabel comenzé a escribir sus primeros poemas.
Fue una joven afortunada ya que recibié una esmerada educacién, lo que
la hizo una persona culta, pues desde corta edad dominaba la gramatica,
historia y tenfa vasto conocimiento en el drea de las artes.”

En 1851 aparecié La Aurora Poética de Jalisco, fundada y dirigida por Ta-
blo Villasefior. Aunque la intencién era que saliera de manera semanal, solo
hubo un volumen en el cual se dieron a conocer las composiciones poéticas
de varios personajes ilustres; entre los nombres que participaban esté el de
[sabel, quien llegb a destacar como una de las primeras musas del parnaso
mexicano.

Es pertinente hacer hincapié en tres puntos: su edad, pues cuando par-
ticipé en dicho érgano literario solo contaba con 16 afios. Segundo, en
la Gnica publicacién de La Aurora Poética, Villaseor tomo la decisién de
comenzar con el poema ‘A mi querida prima C...”, autoria de Isabel. Y,
por dltimo, el que hayan publicado ese poema sin su nombre, pero con
una nota escrita por el mismisimo Villasefior: “Esta composicién es de una
Sefiorita cuyo talento poético hemos admirado siempre. Creemos que nos
dispensara el haberla publicado sin su consentimiento”.

A causa de la invasién francesa, la familia Prieto decidié trasladarse a
San Francisco, California, aunque no duraron mucho en dicho lugar, ya
que regresaron a Guadalajara en 1865. Fue durante ese afio que Isabel se
cas6 con su primo Pedro Landazuri; dos afios més tarde ambos formaron

% Cabe mencionar que esta fue la primera casa estilo europeo de la ciudad.
% En un texto aludiendo al talento de Prieto, Vigil escribié que el peor castigo que podia tener
Isabel es que se le privara de la lectura o de la educacién.
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parte de una nueva sociedad que, posteriormente, paso a ser la revista lla-
mada La Alianza Literaria.

Para 1869 Isabel y su esposo se trasladaron a la Ciudad de México, debi-
do a que Pedro fue electo diputado de Jalisco para el Congreso de la Unién.
Isabel fue recibida por escritores destacados de la época. Durante su estan-
cia en la capital del pafs, la escritora fue galardonada y recibié una medalla
de oro que tenfa grabadas las siguientes palabras: “A Isabel A. Prieto. —La
juventud estudiosa de Guadalajara”, y en el reverso aparecia una lira y la
fecha, 19 de diciembre de 1871. Para 1872, la obra Un [irio entre zarzas fue
presentada en el Teatro Nacional de México.

La pareja permanecié en esa ciudad hasta febrero de 1874, ya que el se-
flor Landézuri fue promocionado al puesto de cénsul de la Reptblica Mexi-
cana en Hamburgo, Alemania. Se dirigieron primero a Veracruz para tomar
el barco que los llevarfa a su nuevo hogar; sin embargo, antes de partir, su
hija Blanca de un afio murié y, durante el trayecto hacia Hamburgo, Isabel
tuvo otro hijo. Poco tiempo después, el 21 de septiembre de 1876, fallecié
en Alemania por causas naturales. Fue sepultada en ese pafs, donde se le
rindié un homenaje.

Su produccién contiene 15 obras, dramdticas y comicas, en su mayor
parte escritas en verso. Logré el dominio de varios idiomas: alemdn, ita-
liano, inglés y francés. Compartié su conocimiento por medio de las tra-
ducciones de escritos de Schiller, Goethe, Shelley, Alfieri y Ronsard. Sus
poesias originales fueron coleccionadas con sus versiones liricas de Hugo,
Lamartine y Chenier, por José Marfa Vigil, las cuales se publicaron en Mé-
xico, en1883, con el titulo de Obras poéticas. 1a parte. Composiciones liricas.

Gracias a que varios autores del siglo x1x recopilaron de manera minucio-
sa la vida de esta letrada, es posible tener informacién fidedigna de su vida.
El periédico Violetas del Andhuac, dirigido por Laureana Wright, estuvo for-
mado por mujeres de la élite de la época de Porfirio Diaz; ahf fue publicada
la biograffa de Isabel Angela Prieto Landazuri en su noveno tomo, fechado
el 29 de enero de 1888, a doce ahos de su muerte.

A pesar de haber nacido en Espafa, Isabel se consideraba de Guadalajara;
la misma cita de Vigil mencionada al inicio nos da una idea, pero, en mi opi-
nioén, el amor a esta tierra se ve reflejado en un poema que escribié en la Ciu-
dad de México, en 1871, con el titulo A Guadalajara, mi madre muy amada:
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Mi dulce Guadalajara,
iPlegue & Dios que & verte vuelval
Es mi tenaz pensamiento,

Es mi delirio esta idea,

Que dormida me persigue

Y me acompafia despierta.
T4 eres altar de mi dicha,
Que la bendicién suprema
Que al esposo que idolatro
Me liga en unién eterna,

Y enlaza nuestras dos vidas
Con su florida cadena,

La escuché tu sol radiante
Con sonrisa placentera,

La repitieron tus ecos,

Y en el fresco aroma envuelta
De tus flores 4 los cielos

Se elevé cual santa ofrenda.
T eres la cuna de mi hijo
Vi6 del sol la luz primera,
Donde Maye balbucia

con su vocecita tierna;

T4 eres la tumba sagrada
Que mi corazdn encierra,
Porque el corazén de un hijo
Muerto y sepultado queda,
De un sepulcro venerado
Bajo la insensible piedra...
Mi dulce Guadalajara

iPlegue 4 Dios que 4 verte vuelva [sic]/

Lamentablemente muchos desconocen a esta poeta roméntica del siglo
x1x, lo més relevante es una calle que lleva su nombre entre las avenidas
de Lépez Mateos y Américas. Cabe destacar que ella residia en el sector
Hidalgo, sobre la actual calle de Enrique Gonzélez Martinez, entre Morelos
y Pedro Moreno; su hogar fue derrumbado y ahora es un estacionamiento.

Se podria considerar que Isabel Prieto encarnaba la versién de una mujer
brillante, que tuvo el reconocimiento y admiracién de los mismos hom-
bres que componian el &mbito de letrados del siglo x1x. En su libro Mujeres
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célebres de Meéxico, Carlos Herndndez escribié que a la muerte de Isabel las
“letras patrias se cubrieron de duelo”.®

Algunos de sus textos son “La escuela de las cufiadas”, “Un lirio entre
zarzas”, “Los dos son peores”, “Oro y oropeles”, “En el pecado la peniten-
cia”, “Una noche de carnaval”, “Dos flores”; “Duende o serafin”, “Un hijo
del dfa”, “Sonar despierto o la maga de Ayodoric”, entre muchos otros.

0 Carlos Herndndez. Mujeres célebres de México. San Antonio, Casa Editorial Lozano, 1918.p. 168.
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PURNELL, IDELLA
(1901-1982)



Un nombre empolvado es el de Idella Purnell, incluso muchas veces hasta
lo escriben de manera incorrecta: Adella, Adela, Purnel. Una mujer apa-
sionada por las letras, la educacién y la comunidad. Nacida en Guadala-
jara, en 1901, fue hija de una familia acomodada. Sus progenitores eran
estadounidenses radicados desde hacfa tiempo en la ciudad; su padre,
George Edward Purnell, era dentista, mientras que su madre, Idella Ca-
rrie Bragg, se dedicaba al hogar.® Cabe sefalar que la escritora tenfa dos
hermanos menores, Frances Lee y Ralph.

Desde joven, Idella mostré gran facilidad para las letras y a los 12 afos
publicé su primer poema en la revista estadounidense St. Nicholas. En
1915 ejercia la docencia en la American School, plantel Guadalajara.*

Los estudios de preparatoria de Idella estuvieron divididos entre Gua-
dalajara, Baltimore y Los Angeles. Posteriormente se fue a Berkeley para
estudiar en la Universidad de California. Ahf su vida cambid, pues estuvo
bajo la guia del destacado escritor Harold Witter Bynner, quien impacté
en su estilo y manera de escribir.

PALMS

Al terminar sus estudios universitarios en 1922, Purnell regresé a Gua-
dalajara para vivir con su familia, donde obtuvo el puesto de secretaria
en el consulado americano. Un afio después decidié poner en préctica su

31 Idella Carrie era originaria de lowa y estudié en la Universidad de Texas. Su familia decidi6
vivir en Guadalajara para finales de la década de 1880. George por su parte estudié para ser
dentista en Ohio, radicando en Guadalajara desde 1891.

3 Revista de cuentos y poemas infantiles que existi6é de 1873 a 1941. Este dato lo propor-
ciona su hijo en la biograffa que hizo de Idella. acz. Fondo de la Universidad de Guadalajara,
1925-1980. Caja 1467, Libro 1745, Exp. 159, Foja 311.
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carrera, por lo que fundé y edité su propia revista, falms, cuyo domicilio
era 16 de Septiembre No. 126.* Aunque habfa varias revistas literarias, la
visién que Idella tenfa para la suya era que podia analizar un aspecto de la
cultura americana desde fuera del pafs.

Lejos de Londres, Nueva York, Chicago, Boston, Nashville, San Francisco, lejos de
cualquier grupo de poetas, lejos de si quiera un simple poeta que escriba en inglés,
Falms tiene la ventaja sobre todas las otras revistas de poemas: esta ventaja es la
perspectiva. Léalo y vea.®

En su momento esta revista fue revolucionaria, pues tuvo aportaciones de
destacados escritores de Estados Unidos y del Reino Unido; entre los maés
sobresalientes estuvieron D. H. Lawrence,® su profesor Witter Bynner,
Mable Dodge Luhan y Warren Gilbert.

En 1926 Purnell hizo un nimero impactante para su época, ya que tuvo
una colaboracién exclusiva de poetas afroamericanos cuyos nombres co-
menzaban a sonar en los circulos literarios de Estados Unidos. Se debe
recordar que en esas fechas el pafs vecino presentaba segregaciones raciales
que Purnell rechazaba.

Cabe resaltar que, a pesar de que Pa/ms contaba con contribuciones de
escritores reconocidos, la revista no generaba ganancia alguna; de hecho,
Purnell financiaba su proyecto con el sueldo que recibfa de su trabajo en
el consulado y, por lo tanto, dichas contribuciones eran gratuitas.* Idella
dejé de publicar Falms en 1930, después de ocho afios. Un factor fue la Gran
Depresién y otra su cambio de residencia a Nueva York.” Dos décadas

3 Ll Informador, Guadalajara, 30 de agosto de 1920, p. 6. Cabe resaltar que previamente era el
consultorio de su padre.

% Idella Purnell. “Perspective”, Palms, pp. 333-334. Traduccién de la autora. https://books.
google.com.mx/books¢id=QEta%eqdG21C&pg=PA334&lpg=PA334&dq=purnell +sto-
ne&source=bl&ots=4854Qe2qp-&sig=FEtkH3VQfc0OVzbhl74Zc6s8HEO&hl=en&-
sa=X&ved=0ahUKEwi]64WNnKXWAhUmjFQKHFvAF44ChDoAQg2MAQ#v=onepage&-
q=purnell%20stone&f=false [Consultado en septiembre de 2017]

% Algunas fuentes refieren que Purnell fue quien hospedé al escritor britdnico cuando vino a Cha-
pala de vacaciones. Cabe mencionar que durante ese tiempo, Lawrence escribié una de sus obras
mds reconocidas The Plumed Serpent (La serpiente emplumada) (1926).

% No solo escritores, hasta artistas llegaron a ilustrar las portadas de Palms de manera gratuita; un
ejemplo claro serfa el artista danés Kai Gétszche, cuya obra salié en la portada de febrero de 1924.

7" Algunas fuentes aseguran que falms fue comprada por Elmer Nicholas, un estadounidense que
pagd las deudas de la revista e hizo que volviera a circular de 1936 hasta 1940.
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después el fondo de la Universidad de Texas compré diversos tomos de la
revista de Purnell.

Locos ANOS TREINTA Y CUARENTA

En 1930, Idella se mudé al estado de Nueva York donde, un afo més tarde,
publicé su libro Little Yusef (El pequeiio Yusef), el cual trata de un nifio sirio
que desea ser un hombre mercenario como su tio, pero, para su frustracién,
trabaja en el campo con su abuelo. Oto Lear escribié que Idella mostré en
este libro su fina observacién y “su capacidad bien dotada de ingenio, buen
gusto y atingencia” %

Durante su estancia en la Gran Manzana, la escritora conocié a Remin-
gton Stone, con quien decidié unir su vida después de dos afios de cortejo,
en 1932. Con el tiempo, tuvieron a sus hijos Marijane y Remington. Fue
hasta la siguiente década en la que Purnell adoptaria a su sobrina Carrie.

ACADEMIA

Purnell estuvo presente en la inauguracién de la Universidad de Guadala-
jara fungiendo como madrina de dicho centro de estudios por parte de la
Universidad de California.*” Tomando su cargo como intermediaria de las
mencionadas casas de estudios, organizé y fue directora de los primeros
cursos de verano de la Universidad de Guadalajara, los cuales se llevaron a
cabo del 29 de junio al 13 de agosto de 1932.%

Para 1939 la pareja decidié vivir en Ameca, donde la pareja Purnell-Stone
manejé una mina. Ahf la escritora encontro el tiempo para volver a reto-
mar la pluma y compartir sus escritos, pero, en vez de la poesia, comenz6
a explorar el mundo infantil con un enfoque en las culturas prehispanicas;
sin embargo, la Segunda Guerra Mundial impidié que continuara con sus
escritos. Con el dnimo de ayudar de alguna manera, Purnell y su familia
se mudaron a Long Beach, California, para unirse a la compafifa Douglas
Aircraft Co., donde trabajé como remachadora. Al poco tiempo se cambid

% Oto Lear. “Un nuevo libro de Idella Purnell”, E/ Informado;, Guadalajara, 17 de abril de 1931, p. 6y 8.
% Juan Leal Ledezma. “Aquel 12 de octubre de 1945”, Gaceta Universitaria, Guadalajara, Universi-
dad de Guadalajara, 8 de octubre de 2001, p. 12. http://www.gaceta.udg.mx/Hemeroteca/pagi-
nas/224/224-12.pdf [Consultado en septiembre de 2017]

0Ll Informador, Guadalajara, 20 de abril de 1932, p. 3.

223



a la compafifa Fletcher Aircraft Company, ubicada en Sierra Madre, den-
tro del mismo estado. Una vez que el encuentro bélico concluyé, Purnell
aprovechd sus conocimientos y, junto a Stone, se empefaron en ayudar a
los japoneses-americanos que eran victimas de las injusticias y cuyas pro-
piedades les fueron arrebatadas.*!

UN GIRO

Retomando la escritura con enfoque de un publico infantil, Idella adapté
el cuento para niflos Bambi, A Life in the Woods del austriaco Felix Salten. La
version de Purnell salié en 1944 y fue ilustrada por la compafiia del conoci-
do Walt Disney, que dos afios antes habia hecho su propia adaptaciéon para
la pelicula del mismo nombre.

Purnell no era una persona que se conformaba con explotar solo un 4rea
del conocimiento, por lo que, ante el auge de diversos movimientos reli-
giosos y pensamientos, comenz6 a indagar en la dianética. Fue hasta 1950
cuando Idella comenz6 a involucrarse de una manera exhaustiva en el nue-
vo mundo de la cienciologfa; posteriormente, fundé y operé el primer cen-
tro enfocado a este movimiento, The Hubbard Dianetics Service Center en
Pasadena, California.*

Mientras Idella exploraba la cienciologfa tomé la decisién de aventurarse
en diversos géneros literarios, con un enfoque especial en la ciencia-ficcién.
Para la década de los sesenta Purnell editd 14 Great lales of E.S.P 'y compil6
Never in this World, cuentos de su nueva aficién con un toque humorfstico.*

ANOS RESTANTES...

En 1969, Remington, su esposo, fallecié e Idella buscé refugio en la escri-
tura, tratando de regresar a sus origenes. Dos afios maés tarde, publicé un
libro donde exploraba un estilo al que no estaba acostumbrada: 30 Mexican
Menus in Spanish and English.** La primera edicién de este recetario fue bi-

1 En la biograffa hecha por Remington Stone Purnell, comenta que la bondad de su familia llegd
al grado de hospedar a diversas personas.

2 Cabe mencionar que Purnell ejercié dicho cargo hasta 1957, afo en que dejé la cienciologfa.

# Dichos libros contienen cuentos de distintos escritores destacados en el mencionado género,
el mas reconocido es Isaac Asimov.

30 Mexican Menus in Spanish and English. Pasadena, Ward Richie Press, 1971.
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lingtie (espafiol-inglés), publicdndose posteriormente otra versién sélo en
inglés.*” Cabe resaltar que ese mismo afio se llevé a cabo el Segundo Con-
greso Nacional de Artes Plasticas y Humanidades de México, donde Idella
fungié como miembro.

Para finales de la década, la prestigiada revista Westways publicé dos
articulos suyos, y para 1980 fue invitada de honor y dio un discurso en
la Universidad de California en Los Angeles. En su tltimo afio de vida,
Purnell decidié participar, con cuatro poemas de su autorfa, en el Séptimo
Concurso Anual “World of Poetry”. Para su alegria los cuatro ganaron del
primer al cuarto lugar.

El 1 de diciembre de 1982, la escritora versatil sufrié un ataque al co-
razén en su domicilio localizado en Madre Sierra, California. La letrada
contaba con 81 afos. Afortunadamente pudo ver por tltima vez la Perla
Tapatia en un viaje que realizé en octubre de ese mismo afio. Idella Purnell,
nombre de una mujer curiosa.

%30 Classic Mexican Menus. Pasadena, Ward Richie Press, 1978,
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ROJAS, ROSARIO MARIA
(1859-s. d)



Rojas, poeta que contribuyé para que la mujer tapatia participara en di-
versos periédicos literarios en el siglo xix. Acorde con el libro de Laureana
Wright, Rojas nacié en octubre de 1859 en Guadalajara; fue hija de Sixta
Gonzélez Guerra y de José Guadalupe Rojas, quien fallecié cuando Rosa-
rio tenfa seis afos. Ante esta pérdida, la sefiora Sixta se aseguré de que su
hija recibiera y concluyera la educacién primaria. Tiempo después, la jo-
ven decidié adentrarse en el mundo de las letras, en especial de la poesfa.
Segtin Wright, el talento de Rojas era nato, ya que no recibié instruccién
especifica para realizar textos de dicho género.

En 1876 Maria colaboré en la revista La Aurora Literaria; ella y Celsa
Serratos fueron las Unicas mujeres que participaron de manera activa
en dicho érgano literario.* Como comtnmente pasaba durante el siglo
decimonénico, La Aurora Literaria perdurd poco tiempo, pero los escritos
que hizo la poeta encontraron un refugio gracias a que se conservaron.

El 28 de mayo de 1880 circuld por primera vez La Bohemia Jalisciense,
a cargo de Cipriano Covarrubias, y perduré durante 30 afos, hasta que
la Revolucién fue el factor por el cual cesé.*” Dicho érgano de divulga-
cién conté con la participacién de Manuel Alvarez del Castillo, Anto-
nio Becerra y Castro, Alerto Santoscoy, José Luna, Jests Acal Ilizaliturri,
entre otros. En un principio solo conté con la participacién masculina,
pero posteriormente dos mujeres publicaron sus escritos ahi: Adriana
Mendiola y, claro est4, Rosario Marfa Rojas.®

% Magdalena Gonzélez Casillas. Historia de la literatura jalisciense en el siglo xix. 2* ed. Guadalajara:
Conexién Gréfica, 2006, p. 196.

7 Idem.

“ Jdem. p. 198.
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A principios de la década de 1890 nacié La Mariposa, 6rgano literario

dedicadoal “bello sexo”y que tenfa a Acal Ilizaliturri como redactor. Algunos
de los textos de Rosario Marfa Rojas aparecieron en dicho periédico.*’

A continuacién, se presenta la transcripcién del poema “Fiat Lux”:

Surgié en mi alma el amor, grande, profundo
Al escuchar tu irresistible voz,

Como la luz, en la creacién del mundo,
Al imperioso “Fiat” del Hacedor.

Y asf como & [sic] su voz en un momento
Se poblé de astros la eternal region,

A tu mégica voz mi pensamiento

De brillantes ensuefios se poblo...

Hoy la armonia universal admira

Mi alma, girando en tormo de tu amor,
Como la tierra en el espacio gira
Constantemente en derredor del sol.”

© [dem.
0" Rosario Maria Rojas, “Fiat Lux” recuperado en Laureana Wright de Kleinhans. Mujeres notables
mexicanas. México: Secretarfa de Instruccién Piblica y Bellas Artes, 1910 p.412.
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RUBALCABA, GUADALUPE
(1867-s. d)



INVERNAL

“Dile nifia que estoy mala,
Que de frio estoy muriendo,
Porque el sol est4 muy alto

1Y yo muy lejos del Cielo!

Y como llega el invierno,
Faltando abrigo 4 mi pecho,
Agonizo entre la escarcha,
iEntre los hielos me muero!”.*!

Hija del coronel Felipe Rubalcaba y de Josefina Flores de la Torre, Guada-
lupe nacié Guadalajara el 28 de abril de 1867. Poco tiempo después, su fa-
milia se trasladé a Ciudad Guzmén. A pesar de recibir una educacién casi
raquitica, Guadalupe aproveché de su talento nato para el aprendizaje
y estudié por su cuenta. Fue la escritora Laurena Wright de Kleinhans
quien publicé la biograffa de Guadalupe.

A principios de la década de 1890 naci6 La Mariposa, érgano literario a
cargo de Jests Acal Ilizaliturri y dedicado al bello sexo. En dicho periédico
Rosa Reina encontré un lugar donde publicar, ya fuera con su nombre o
con un seudénimo, ademés de escritos de Rosa Navarro, Juana Urzua,
Rosario Marfa Rojas (biografia en este tomo), entre otras.”

En abril de 1896 empez6 a circular Flor de Lis, periédico quincenal en
el que Rubalcaba fungié como colaboradora, al lado de Esther Tapia de

1 Guadalupe Rubalcaba “Invernal”, recuperado en Laureana Wright de Kleinhans. Mujeres
notables mexicanas. México: Secretarfa de Instruccién Piblica y Bellas Artes, 1910, p. 429.
2 Gonzélez Casillas, op. cit.
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Castellanos (biografia en este tomo), Victoriano Salado Alvarez, José de
la Vega Serrano, Enrique Gonzalez Llorca, Manuel Puga y Acal, Esteban
Flores, entre muchos otros. Dicho periédico quiso honrar la participacién
tanto de Tapia como de Rubalcaba por lo que en su primera pagina escribié
lo siguiente:

Dos damas distinguidisimas van a la cabeza: la una ha oficiado mucho tiempo ante
el altar y mantenido inextinguible y tenaz el fuego del dios Arte; la otra, la joven se-
fiorita de ojos como los que sofid el poeta, tan negros que despiden luz, ha hecho que

las cuerdas armoniosas de su lira vibren con dulce acento bajo las sagradas bévedas,
53

y formado el encanto de los dioses.
A pesar de ser una de las principales colaboradoras, esta escritora solo pu-
blicé un poema: “IYa no!”.” Sin embargo, Rubalcaba sirvié como la musa
de José de la Vega Serrano, quien escribié “Pagina de Album”, al igual que
los poemas “Claro y obscuro” con dedicatoria para la poeta.”

El 9 de abril de 1897 contrajo nupcias con José Cortés.*® Quiz4 las cua-
lidades que se esperaban de una mujer de esa época fueron un factor por el
cual su nombre rara vez apareciera vinculado a algtn texto literario, a ex-
cepcién del poema “IYa no!”, que volvié a publicarse en E/ Mundo Ilustrado.
Lamentablemente ese es el dltimo rastro que se tiene de esta poeta.

En 1992 una calle de la capital tapatia llevaba su nombre, pero, iréni-
camente, un cambio en la nomenclatura causé que la poeta “Rosa Reina”
quedara en el olvido.

o

% “Llegando al templo”, Flor de Lis, México, 1 de abril de 1896, p. 1.

3 Flor de Lis, México, 15 de septiembre de 1896.

% Flor de Lis, México, 15 de marzo de 1897, p. 234; Flor de Lis, México, 1 de julio de 1897, p. 36.
%6 Ll Imparcial. México, 09 de abril de 1897, p. 2.
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SIERRA Y GONZALEZ, JOSEFA
(s. d-1878)



Un nombre arrumbado en el olvido, cuya busqueda biogréafica solo re-
sulta en toparse con callejones sin salida, pero las pocas fuentes apuntan
a que fue una mujer a quien podria considerarse adelantada a su época.
Josefa Sierra, un nombre empolvado, pero que, por sus acciones, merece
mencion en este libro.

No se tienen datos de la fecha o el lugar de su nacimiento.”” Lo poco
que se sabe de su familia es que fue cufiada de su tocaya zacatecana,
quien también mostraba pasién por las letras, Josefa Letechipia de Gon-
zélez.® Cuando esta Gltima fallecié en 1854, varios letrados manifestaron
su dolor a través de la manera en que mejor sabian hacerlo, con poemas.
Sierra no fue la excepcién; incluso, el poema que realizé en memoria de
su cufiada fue tan bello que el autor de la columna quedé encantado
con el escrito, por lo que se tomo la libertad de anotar las siguientes pa-
labras: “En estos versos hay naturalidad y sentimiento”, caracteristicas
que acompafaban cada escrito de Sierra.”

Fue en 1851 cuando Pablo Villasefior se dio a la tarea de publicar Aurora
Poética de Jalisco. Coleccion de poesias liricas de jévenes jaliscienses, dedicada al
bello sexo de Guadalajara.® En esta publicacién cinco mujeres se atrevie-
ron a explorar el mundo de las letras, pero solo dos osaron a firmar con

7 Es muy probable que haya sido oriunda de Zacatecas, pero sus contribuciones literarias las
hacfa principalmente en la Perla Tapatia.

¢ La zacatecana era hermana de Pedro Letechipia, destacado militar liberal.

% Ll Universal, México, 4 de agosto de 1854, p. 3.

@ Cabe resaltar que el volumen que era propiedad de Sierra fue de los pocos ejemplares que so-
brevivieron hasta hoy en dia. En la primera pagina cuenta con una dedicatoria “A la sefiorita Da.
Josefa Sierra, en prenda de consideracién y aprecio. El Editor”. Estd localizado en la Biblioteca
Publica de Nueva York. Se puede consultar de manera digital en https://archive.org/details/
aurorapoeticade0Ounkngoog.
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su nombre: las sefioritas Josefa y Petra Gémez.®" Los poemas que Sierra
mandé fueron “A mi amiga c. c. de B.”, “Inquietud” y “A mi primo en su
cumple-anos” [sic].

Josefa siguid escribiendo, a pesar de las dificultades que algunas mujeres
escritoras tenfan en la época; su poema “Plegaria a Marfa” fue publicado en
la portada del periddico E/ Siglo Diez y Nueve.”* En su libro Foetisas mexicanas
siglos xvi, xvij, xviil y xix, José Marfa Vigil incluyé dos poemas de Josefa: “A
la sefiorita D. . c. de B.” y el conocido poema “Inquietud”.

Celia del Palacio, la investigadora que maés ha rescatado el nombre de
esta poeta, anota que Sierra fallecié en 1878 y que fue enterrada en el Pan-
tedn de Belén.®

1 De esta tltima se desconocen sus datos biograficos.

& Ll Siglo Diez y Nueve, México, 16 de febrero de 1858, p. 1. Cabe destacar que este era el periddico
mads importante del mencionado siglo.

& Ll Informador, Guadalajara, 10 de febrero de 1985, p. 14.
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TAPIA DE CASTELLANOS, ESTHER
(1852-1897)



Poeta cuyo nombre comenz6 a ser vinculado al de una escritora distin-
guida en el &mbito nacional a finales del siglo xix. Sus textos fueron ad-
mirados no solo por sus compatriotas, sino hasta por extranjeros. Nacié
el 9 de mayo de 1852 en Morelia, Michoacdn. Hija de Crispin Tapia y
Luisa Ortiz de Tapia.*

Con apenas 10 afios, Tapia comenzé a mostrar interés y a escribir
creaciones literarias, ademds de manifestar gusto por la pintura y la mad-
sica. Sin embargo, sus progenitores la convencieron de que debia termi-
nar primero su educacién primaria y después enfocarse en las artes de su
preferencia. Sin embargo, por diversas circunstancias, la poeta solo logré
concluir sus estudios en la gramaética espafiola y el idioma francés. Cabe
resaltar que un interés que no dejé de lado fue el de la poesia.

Sus primeros escritos tenfan temas de los conflictos sociales de la épo-
ca 'y de una tragedia familiar, ya que en 1860 fallecié su madre. Después
de la pérdida, la educacion de Esther quedé a cargo de la sefiorita Fran-
cisca Lopez Portillo de Garcia. De este periodo de su vida no se tienen
muchos datos, a excepcién de que en 1864 contrajo nupcias con Ignacio
Castellanos Jiménez. La pareja procreé cinco hijos.®

Empefnada en mejorar su lirica, Esther continué escribiendo, pero la
mayorfa de sus poemas no los dio a conocer.®® Fue hasta 1871 cuando
su nombre comenzé a ser conocido por su obra Flores silvestres, con 85

¢ Diversas fuentes difieren en el apellido correcto de su madre: algunas sugieren que fue Ortiz,
mientras que otras afirman que fue Ruiz.

% Su hijo mayor, Luis Castellanos Tapia, fue gobernador de Jalisco de 1919 a 1920. Velasco,
op. cit., p. 14.

% En su libro, Laureana Wright menciona que varios se rompieron cuando eran borradores y
que alguien le robé sus obras.
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poemas, compilada por José Marfa Vigil.”” Fue en ese libro donde Vigil se
tomo la libertar de opinar respecto de los textos de la michoacana:

La lira de Esther, siempre tierna y elevada, siempre pura y melodiosa, expresa con
igual facilidad los dulces delirios del amor, la melancolia del desengafio, las efusiones
intimas de la amistad, los nobles arranques del patriotismo, los goces inefables de una
alma creyente [sic] la tranquilidad del hogar doméstico, embellecida por los encantos
y las virtudes de la esposa y la madre. No hay en esos versos una sola imagen que
no sea noble, una sola palabra que no sea digna y delicada, y la misma amargura del
sufrimiento toma ajo la pluma de la poetisa michoacana, formas tan suaves y tan
perfumadas, que excita la sensibilidad hasta las lagrimas, sin herirla ni enervarla.®

El comentario de Vigil le abri6 las puertas a Esther para formar parte de
los circulos literarios de la época. La publicacién de Flores silvestres no solo
causé una sensacién para que otros escritores leyeran los textos de Esther,
sino que también elogiaron su estilo.

Tapia fue uno de los redactores propietarios de La Repiblica Literaria,
junto con Antonio Zaragoza, José Lépez Portillo y Rojas, Manuel Alvarez
del Castillo y, tiempo después, Manuel Puga y Acal; esta publicacién estu-
vo a cargo de Cipriano Covarrubias y perduré hasta 1890. Esther publicé
algunos de sus poemas y traducciones que hacfa del francés. La Repiiblica
tuvo contribuciones internacionales; un ejemplo fue el alemén Othén E.
de Brackel-Welda, quien le llegé a dedicar algunos escritos a la poeta adop-
tada de Guadalajara.

Esther era una apasionada por las letras y buscaba la manera de partici-
par en todo proyecto cuya intencién fuera la difusién cultural. En abril de
1896 nacié Flor de Lis, periédico quincenal donde la michoacana-jalisciense
fungié como colaboradora, al lado de Guadalupe Rubalcaba (biografia en
este tomo), Victoriano Salado Alvarez, José de la Vega Serrano, Enrique
Gonzélez Llorca, Manuel Puga y Acal, Esteban Flores, entre muchos otros.
Dicho periédico quiso honrar la participacién de Tapia, por lo que en su pri-
mera pagina aparecen las siguientes palabras: “Dos damas distinguidisimas

¢ Cabe mencionar que en su libro Poetisas del siglo xvi, xvi, xvir y xix, Vigil anexa dos poemas de
Tapia, “Dos almas” y “Fantasia y despedida”.

¢ Cita recuperado en el libro de Wright.

@ Gonzélez Casillas, op. cit.,, p. 198.

240



van a la cabeza: la una ha oficiado mucho tiempo ante el altar y mantenido
inextinguible y tenaz el fuego del dios Arte...”.”

A pesar de haber nacido en Morelia, esta poeta ejercié su lirica en Gua-
dalajara, ciudad donde pudo compartir sus creaciones literarias y donde
muri6 el 8 de enero de 1897. Ante su fallecimiento, Flor de Lis dedicé todo
un ejemplar a la perdida que el &mbito de las letras sufrié ese dfa. Sus textos
han sido recogidos por varias personas a lo largo del tiempo. El talento que
la caracterizaba era que “en todas sus composiciones se delineaba la clari-
dad de las ideas, la facilidad en la rima, la delicadeza y dulzura en el sen-
timiento y el buen gusto en que reboza el conocimiento de la estética”.”!

70 “Llegando al templo”, Flor de Lis, México, 1 de abril de 1896, p. 1. La otra dama era Guadalupe
Rubalcaba (biografia en este tomo).
7t Carlos Herndndez, op. cit., p. 183.
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URIARTE DE ATILANO, ROSARIO
(CHAYO URIARTE)
(ca. 1910-2009)



Imagen 79. Presentacion del libro “Las cosas pequeiias”
de Chayo Uriarte de Atilano asistieron Maya Lemus,
Chayo Uriarie de Atilano y Rosario Atilano.

24 de noviembre del 2004. Guadalajara, Jalisco,
Meésico fundacién Jesiis Alvarez del Castillo V.

Foto: Rudy Rosales. La presente fotografia es
propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE
c. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién
total o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

Esta poetisa naci6é en Culiacén, Sina-
loa, a principios del siglo xx, pero muy
joven, en 1932 se trasladé a Guadalaja-
ra; en esta ciudad, ademds de trabajar
para el Ferrocarril Sud-Pacifico de Mé-
xico durante mds de treinta afios, pro-
dujo y publicé su obra literaria.”” Tuvo
como maestros a Agustin Basave y del
Castillo Negrete, José Cornejo Franco,
Severo Diaz y José Arreola.

Comenzé a escribir para un diario
tapatio, donde publicé por primera
vez, en 1933, su poema “Ven, herma-
no”, cuyo fragmento reproducimos a
continuacion:

72 Navarro de Lemus, op. cit, pp. 309-310; Tovar
Ramirez, op. cit., p. 637.

243 —————



Ven, hermano

que aqui el agua

es limpia y pura

y en ella lavaremos
toda nuestra amargura
y las hondas heridas
de las malas jugadas
que nos ha hecho

la vida.

Ven, hermano,
que aqui, td y yo,
escucharemos
del arroyo

el cantar

y jugaremos

a buscar

el trébol

de cuatro hojas
de la felicidad.”?

En ese mismo diario publicé durante muchos afios la columna “Las cosas
pequefias”, la cual dio lugar a una compilacién publicada en 2004. Su primer
libro, que vio laluz en 1935, se titulé Cosecha; en la década de los treinta era
comun encontrar en las crénicas sociales la mancuerna que hacfa Chayo
Uriarte con la pianista Otilia Figueroa para ofrecer recitales poéticos, que
tuvieron como escenario importantes foros locales y nacionales: el Museo
Regional del Estado, el Centro Espafiol, la Casa de la Cultura Jalisciense,
la Galeria Torres Bodet, el Palacio de Bellas Artes en la Ciudad de México.”
Otros de sus libros fueron Musgo y En el final del cuento, este Gltimo es
una compilacién de poemas, con el cual fue acreedora del Premio Jalisco
1956, en reconocimiento a su trayectoria. El entonces gobernador del es-
tado Agustin Yéanez fue quien le entregé dicho premio. Asimismo, con su
trabajo titulado “Ausencia sin olvido” gané la medalla de oro o Premio “Six-
to Osuna” en los juegos florales de Mazatlan en 1955. Su obra general fue
publicada bajo el nombre de Rubi en 1973. Collage fue otro de sus libros.

78 El Informador, Guadalajara, 5 de octubre de 1967, p. 2
74 Navarro de Lemus, op. cit., p. 637.
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Esta mujer de “personalidad sencilla y acogedora™

juventud del club de mujeres Orquidea; posteriormente, fue socia funda-
dora en 1963 de la Unién Femenina Iberoamericana en Guadalajara, la cual
presidié de 1967-1970.7° Los fines para los que fue creada dicha agrupacién
eran “trabajar por la difusién cultural, mejoramiento asistencial y social,
especialmente haciendo labor entre la nifiez”.”” Ademés, Rosario pertene-
cié al Ateneo Mexicano Femenino.

Algunos de los homenajes que se le han rendido son los siguientes: por
parte del Consejo Estatal para la Cultura y las Artes, la presentacién de la
antologia de poesias A corazén abierto; por parte de la Universidad de Gua-
dalajara presenté una lectura de las decanas de la literatura en Jalisco: Lola
Vidrio, Paula Alcocer y Chayo Uriarte en 1994.7° Murié en 2009.

formé parte en su

7 El Informador, Guadalajara, 9 de diciembre de 2004, p. 17 B
76 Velasco, op. cit., pp. 108-109.

77 El Informador, Guadalajara, 10 de abril de 1963, p. 9 A

¢ Navarro de Lemus, op. cit.

~
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URIBE, REBECA
(1912-1949)



El nombre de Rebeca Uribe se asocia a una mujer polifacética, que se
desempefié como contadora, taquigrafa, secretaria de Marfa Félix, pero
cuyo talento la vincula a la poesia. Su misteriosa muerte derrumbé la tra-
yectoria que le llevé afios de esfuerzo, sin permitir que la sensible letrada
se defendiera. Un nombre que permanecio casi en el olvido de la sociedad
que la llegd a elogiar, pero que resurgié durante la década de los noventa.

El misterio de esta poeta comienza con el afio de su nacimiento, ya
que diversas fuentes difieren sobre este dato, el cual varfa entre 1910 y
1914; no obstante, por las fechas se cree que el aflo mas acertado es 1912.
Rebeca fue la tnica hija de Elofsa Mondragén Valencia y Radl Uribe, que
las abandoné cuando Rebeca era muy chica; cabe mencionar que jamaés
volvieron a saber de él. Elofsa trabajaba como sirvienta en diversos ho-
gares, ahorrando lo més que podia para brindarle lo mejor para su hija.””

Desde muy joven, Rebeca mostré un talento nato para la escritura,
pero decidié estudiar comercio en la Universidad de Guadalajara, donde
obtuvo su titulo en mayo de 1928. Cabe resaltar que ese mismo afio co-
menz6 su acercamiento a las letras, con un enfoque en la poesia.

En bisqueda de una oportunidad laboral, Uribe vio un anuncio en que
la droguerfa Nuestra Sefiora de Guadalupe necesitaba de una persona
con las habilidades que ella tenfa. A pesar de contar con el perfil necesa-
rio, los duefios se resistian a que ejerciera el cargo; pero Uribe les propuso
que la pusieran a prueba y que, con base en su desempeo, se tomara una

77" La casa donde vivian la madre y su hija era 5 de Mayo No. 286, barrio de Analco. Silvia Que-
zada. “Muros donde la palabra”, E/ Informador, “Tapatio Cultural”, Guadalajara, 07 de octubre de
200, p. 4. Se aclara que el titulo puede variar ya que estd borroso.
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decisién. La respuesta fue positiva, por lo que Rebeca ejercié dicha labor
durante varios afos.

Asi las cosas, esta contadora decidié que su tiempo también le rendfa
para ejercer como maestra y, con su estilo Gnico y energético, ejercié como
docente de taquigraffa en algunas clases nocturnas.

Como se menciond, 1928 fue el afo en el que Uribe empezé a compartir
sus creaciones poéticas, las cuales fueron publicadas en diversos periddicos
de su ciudad natal: El Informador, Las Noticias, Via, Ciispide, entre otros. De
igual manera, por ese afio comenz6 a declamar los poemas de otros en dis-
tintos recintos, y en 1933 declamé por primera vez sus creaciones poéticas
en el Teatro Degollado.

Ante el buen recibimiento, Uribe se animé a compartir cada vez mds sus
textos. En 1934 se llevé a cabo el 17° aniversario de la Constitucién Mexi-
cana, y Uribe fue invitada para participar con la declamacién de su poema
“El gong de la alegria™.®

Su talento no solo fue notorio en el &mbito de la poesfa, también llegé a
dar conferencias donde sus posturas eran tan bien estructuradas que ofrecfan
un debate ameno con un andlisis critico. En 1935 la joven decidié mejorar
sus oportunidades laborales, por lo que se mudé a la Ciudad de México. Ahf
ejercié como taquigrafa del Archivo de la Camara de Diputados, donde per-
manecio cinco afos; hasta que, por azares del destino, conocié a la diva del
cine mexicano Marfa Félix, quien le ofrecio el puesto de secretaria particular.
A pesar de su agenda ocupada, la poesia segufa en las venas de esta escritora,
incluso presenté un recital en el Palacio de Bellas Artes en abril de 1937. Cabe
resaltar que los 12 poemas declamados eran de su creacién.®

Para el cuarto centenario de la fundacién de Guadalajara se organizé
una semana de eventos culturales. Uribe fue invitada para participar en
ellos. El 11 de febrero de 1942 la poeta en cuestién escuché como Isabela
Corona (biograffa en este tomo) declamé un poema suyo. Sin embargo, la
clausura estuvo a cargo de Uribe, quien cerré con un poema dedicado a la
Perla Tapatia. Ocho dias més tarde, el 19 de febrero, se le rindié un home-
naje en el Cine Colén y aprovech6 la ocasion para declamar algunos textos
de su creacién con el publico asistente.

% Brenda Alydé de la Cruz Martinez. “La figura de Rebeca Uribe en el periddico El Informador
(1925-1949), El fulgor y la flama, op. cit., p. 147.
¢ Dicho dato es mencionado tanto por Quezada como por De la Cruz.
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Uribe estaba disfrutando de su carrera, tanto como secretaria de “La
Dofia”, como escribiendo y declamando sus poemas en el Teatro Nacional;
en otras palabras, viviendo la vida bohemia tan conocida de la década de los
cuarenta, y dejando de lado el pasado, cuando su madre trabajaba como sir-
vienta, pues Rebeca le ofrecfa lo mejor a ella. Sin embargo, no hay alma que
se salve de la muerte y los dfas de la poeta terminaron de una manera trégica,
lo que significé un escdndalo a nivel nacional en diversos periédicos.®

Uribe llegé a ser musa del pintor Juan Soriano cuando este hizo, en 1937,
el Retrato de Rebeca Uribe con el ojo de Marta.® Los rasgos de la poetisa también
llamaron la atencién del artista José Clemente Orozco, quien hizo un dibujo
a lapiz del perfil de Uribe en 1949, dos meses antes de su muerte.*

Uribe llegé a ver sus poemas en cuatro libros que fueron publicados en-
tre 1933 y hasta su muerte: Esfinge, Versos, Llovizna y Poesia. Segin Que-
zada, Uribe deseaba ir a Espafia y Argentina para promocionar su tltima
publicacién, pero esto no se llev a cabo por su prematura muerte.

Rebeca Uribe quedé tachada por la prensa al grado de que no se llegd a
mencionar en los periédicos alglin aspecto de esta poeta durante décadas.
Sin embargo, en 1997 se redimié el nombre de esta literata, pues la Feria
Municipal del Libro de ese afio fue en su honor. De igual manera se podria
pensar que en un intento de recordar a esta poeta se le puso su nombre a
una calle por la avenida Belisario Dominguez.

8 Uribe falleci6 en una habitacién del Tony s Courts, hotel de funcién sospechosa. Las autorida-
des no pudieron deducir si habia sido suicidio u homicidio por la manera en que murié. Asimismo,
se cuestionaron las preferencias sexuales de la literata, ya que, al registrarse, Uribe estaba acom-
pafiada por una mujer. Por la época en que sucedid, este hecho fue tachado socialmente y provocé
que la carrera de la poeta fuera opacada.

% Algunas fuentes comentan que, al llegar a la capital de la Republica, Uribe se fue a vivir con
Juan Soriano y su hermana Martha.

# Ese mismo retrato es utilizado como portada en la compilacién de Quezada.
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ZUNIGA CORREA, OLIVIA
(1917-1992)



“Dame tu sed
Agua.

Tu arquitectura
” 85

Virgen”.

Olivia Zufiga fue la primera en recibir el Premio Jalisco en Letras cuando
este se instituyd en 1951; en ese entonces fue galardonada por su novela
Retrato de una nifia triste. Posteriormente recibié la medalla “José Maria
Vigil” en 1957.

Olivia Zaniga nacié en Villa Purificacién, Jalisco, en 1917; fue hija de
Trinidad Correa y del general revolucionario Eugenio Zafiga. Al morir
éste cuando ella tenfa cuatro afios, su familia se va a vivir a Tenamaxtlan
con un tio materno que era sacerdote y que le impidié estudiar en una
escuela publica. Por este motivo estudié con una maestra particular, aun-
que ella se consideraba autodidacta. A la edad de nueve afios se mudaron
a la Ciudad de México y a los 13 se casé, tuvo dos hijos: Sara Eugenia y
Sergio. Ya siendo adulta, a los 35 afos, comenzé a estudiar arte dramati-
co con Seki Sano.

Entre sus libros podemos contar los siguientes: Entre el infierno y la
Juz, terminado en 1946 y publicado en 1953; Amante imaginado (1941) y
el ya mencionado Retrato de una nifia triste de 1951. Otro libro en el que
participé fue el de Antologia universal de lecturas infantiles de 1952, en el
cual también publicaron Agustin Yafiez, Juan José Arreola, Marfa Luisa
Hidalgo y Lola Vidrio, por mencionar a algunos.

& Ll Informador, Guadalajara, 31 de diciembre de 1972, p. 3D.
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Imagen 80. Archivo Antiguo. El Informador. Se homenajed a la esctitora Olivia
Zidiiga.- Momentos relevantes en la vida de la escritora Olivia Ziiiga cuando reci-
biera en el afio 1957, la medalla José Ma. Vigil de manos del Lic. Dn. Francisco Me-
dina Ascencio. Su obra, autodiddctica, incluye verso y prosa, esta iiltima es totalmente
autobiogrdfica. Publicada: 19 de febrero de 1987. La presente fotograffa es
propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por o que se prohibe
su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

Otros de sus trabajos son sus poemas (también fechados en 1952) “Los
amantes y la noche”, escritos en torno a unos dibujos de Mathias Goeritz
y que fueron traducidos al inglés; asf como su “Carta a un padre asesinado”
de 1965. En el libro El pantedn romdntico de Guadalajara de finales de los
afios sesenta publicé sus poemas; por esta misma época colaboré en el con-
sejo editorial del Suplemento Cultural de la Gaceta Municipal de Guadalajara.
También publicé en revistas como Humanidades, editada por el Instituto
Jalisciense de Bellas Artes, y Apocalipsis 14, que era independiente y repar-
tida gratuitamente.
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MUJERES DESTACADAS eN | IV
ARTES Y OTRAS AREAS

Lilia Bayardo



CASPARIUS TOQUERO,
MARIA CONSUELO

(MARTA CASPARIUS T.)
(1943-2003)



Nacié en la Ciudad de México el 28 de enero de 1943 y llegé a residir en
Guadalajara desde julio de 1955. Estudi6 en la Facultad de Filosoffa y
Letras de la Universidad de Guadalajara, donde obtuvo el grado de maes-
tra en Historia en 1968; sin embargo, Maria sobresalié en diversas areas
como la literatura y tuvo otras inquietudes. As{ pues, también cursé una
maestria en Educaciéon Ambiental en Maélaga, Espafia, en 1996, donde
también sobresalié y publicé diversos trabajos. Estudié otros cursos rela-
cionados con la pedagogia, la cultura, la arqueologia y el liderazgo. Ade-
maés, hablaba varios idiomas: inglés, francés y aleman.

En el 4rea de las letras realiz6 diversos recitales de poesia y cuentos
entre 1965 y 2001 en la zona metropolitana de Guadalajara, La Barca,
San Luis Potosf; Quito, Ecuador; Guatemala; Santa Fe y Albuquerque,
Nuevo México. Asimismo, participé en distintos grupos de teatro en los
que también actud. Para este género escribié Cavernas al mar en 1968 y
Caperucita de vacaciones (teatro infantil) en 1985.

Incursiond en otros géneros literarios, cuyos resultados fueron publi-
cados: Mito y otros cuentos, 1968; Cuentos y otras cosas, 1977; Si hablaran
(monodlogos poéticos), 1994; Haikus, Ziamaris y otros (Haiku), 1995; Mito,
cuentos y cosas (cuentos y poemas), 1995; El otro camino (novela), 1996:
Hilo de seda (novela), 2001; And Suddendly I Remembered (poesia en inglés,
espafol y aleman), 1996; Sueiios de mar y lluvia (poesia), 1996.

Sus primeras publicaciones datan de mediados de los afios sesenta del
siglo xx en los siguientes medios: Revista de la Universidad de Guadalajara,
Bulletin Catalan, Revista Summa; “Suplemento Cultural” de E/ Informador;
suplemento “Quehacer Cultural” de/ Diario Yaqui, revista semestral Alfa
de la Universidad Auténoma de San Luis.
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Sus cuentos fueron traducidos al cataldn y sus poesias al gallego. Llama

la atencién que en 1991 recibié el Premio Nacional de Poesfa Haikd, debido
a que este género es muy poco trabajado en México; ademds, obtuvo el
cuarto lugar de Narrativa Latinoamericana Marie Claire en 1995.

La otra disciplina en la que destacé Maria Casparius fue en la educacién

ambiental, drea en la que fue autora de los siguientes trabajos: Agenda am-
biental de Jalisco, 1997; La Zona Metropolitana de Guadalajara en Indicadores
para el desarrollo sustentable, 1998; y Manual de reciclaje, 1999.

tre
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En esa misma materia tuvo varios encargos en diversos organismos, en-
los que podemos mencionar:

Miembro fundador y activo de Pro Habitat, a. c., desde 1973. Fungié
como coordinadora de este mismo organismo desde 1994.

Consejera en asuntos ecoldgicos para Sedesol, entre 1993 y 1994.
Miembro del Comité Técnico para la Administracién del Bosque La Pri-
mavera, 1995.

Miembro del Comité para el Plan de Invierno, 1995-1996.

Miembro del Comité Metropolitano de la Calidad del Aire (zmc), 1996.
Miembro del Comité de Areas Verdes del Ayuntamiento de Guadalajara,
1997.

Metodologfa para el trabajo sobre indicadores del desarrollo sustentable
por la parte de Guadalajara, México, trabajado con el 11D de Winnipeg,
Canadi, y Seattle, Estados Unidos. Winnipeg, octubre de 1997.
Miembro del Comité del Bosque El Centinela, 2000.

Coordinadora de la Agenda Ambiental de Jalisco.

Coordinadora e investigadora de Indicadores para la Calidad de Vida,
Ayuntamiento de Guadalajara 1999-2000.

Miembro de la Red Mexicana para el Control de Desechos Téxicos, Se-
marnap, Guadalajara, mayo de 2000.

Esta inquieta mujer ofrecié cursos, seminarios y ponencias de literatura
espafola, guionismo, manejo de medios, historia (secundaria, prepara-
toria y profesional) en las siguientes instituciones: Escuela de Escritores,
Televisa Guadalajara, Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores
(1Teso), Red de Educadores Ambientales, Universidad Central de Ecua-
dor y la Universidad Femenina.






HIDALGO RIESTRA,
MARIA LUISA
(1918-1990)



Esta literata y maestra nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1918. Su forma-
cién inicial fue como maestra normalista, grado que obtuvo en 1934;
supo compaginar esta profesién con su otro talento: la literatura. Asf
pues, inici6 en este arte escribiendo cuentos para nifios a finales de la dé-
cada de los treinta del siglo xx. Las inquietudes sociales de aquel entonces
inspiraron la temadtica de sus escritos: por ejemplo, uno de sus cuentos
fue galardonado en 1936 y llevé por titulo “Primero de mayo”; mientras
que otro, premiado en 1937 también por la Direcciéon General de Educa-
cién, se denomind “Juanito, el obrero”. Poco més de una década después,
Marfa Luisa Hidalgo obtuvo el segundo lugar en un concurso de cuento
dramatizado para teatro guifiol por el trabajo “La boda frustrada”.

Dado el talento natural de Marfa Luisa Hidalgo por las letras podria-
mos pensar que en este campo fue autodidacta; pero no fue asi, ya que,
ademds de la Normal, estudié la carrera de Letras en la Universidad de
Guadalajara, y también destacé en ella. En 1955 obtuvo el Premio Jalisco
por su libro Lo cordial de la mentira, al tiempo que como maestra mantuvo
una actividad constante impartiendo clases de literatura espafola, his-
toria de México a nivel preparatoria; fue directora de la Escuela Primaria
Urbana Ntamero 48.!

Marfa Luisa Hidalgo tuvo cargos publicos relacionados con la cultura:
secretaria de Actos Culturales en el Departamento de Extensién Univer-
sitaria y miembro corresponsal del Seminario de Cultura Mexicana.

! Sara Velasco. Escritores jaliscienses. T. 11 (1900-1965). Guadalajara: Universidad de Guadalajara,
1985, p. 202.
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Sus poesias y cuentos fueron publicados en las siguientes revistas: Fapel
de Poesias de Saltillo, Coahuila; Prisma, Xalistlico, Et Caetera, Revista de Edu-
cacién, Letras de México y Tierra Nueva.

Entre sus textos de poesfas y cuentos podemos mencionar también Fri-
sion distante, Retorno amargo, Presagio a la muerte y El dngel angustioso, Cuento
de cuentos y Renato camaledn y otros.* Como puede observarse en los titulos,
su temadtica no se circunscribié —como en sus primeros afos- a los textos
para el publico infantil.

Esta maestra y escritora fue esposa de Adalberto Navarro Sdnchez, fun-
dador de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Guadalajara.

2 Idem.; Aurora Tovar Ramirez. Mil quinientas mujeres en nuestra conciencia colectiva. Catdlogo
biogrdfico de mujeres en México. México: DEmac, 1996, p. 315.
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Imagen 81. Archivo Antiguo. El Informador. FALTAN ESTIMULOS PARA
IMPULSAR LAS DIFERENTES RAMAS DE LA CULTURA EN JALISCO. Las mujeres
también fueron distinguidas en numerosas ocasiones con el premio Jalisco.
La maestra Eloisa Pdrraga de Bonales, por ejemplo lo obtuvo en 1963 por
su libro "La Medusa y otros cuentos”, prologado excelentemente por José
Cornejo Franco. Publicada 01 de Septiembre de 1986. La presente
fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C.
v., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin
su consentimiento.

EL INFORMADOR®

Nacié en Guadalajara, Jalisco, el 10 de noviembre de 1912. Al igual que
muchas mujeres de su época, estudi6 en la Normal de Jalisco, de donde
se gradu6 como maestra en 1934, ya que el magisterio era una de las po-
cas —si no es que la Unica- opciones profesionales con las que contaban
las mujeres de finales del siglo x1x y principios del xx. Sin embargo, Elofsa
también estudié Derecho en la Universidad de Guadalajara, institucién
de la que obtuvo el titulo de abogada en 1942.

Sin embargo, las dos carreras en las que sobresalié fueron las letras
y el magisterio. El cuento era su especialidad como escritora y en ellos
dejaba ver su vocacién docente, pues en sus escritos se notaba que eran
dedicados a las jévenes adolescentes a quienes pretendfa dejar una mora-
leja; esta caracteristica obedece a que durante muchas décadas (al menos
cuatro) fue directora de la Secundaria Técnica No. 1 para Seforitas.

En relacién con sus aportaciones a las letras, entre sus cuentos pode-
mos citar: “La perla”, “Pédjaro de los mil colores”, “La cajita de musica”,
“Las naranjas del sefior cura”, “Pedrito”, “Pecos”, “Pastorela”, “El correo”,
“La candy Dukaky”, “Cacique el Santo Santiago”. En 1962 gan6 el Pre-
mio Jalisco en Letras por La medusa y otros cuentos, que sirvié de libro de
texto de literatura en la mencionada secundaria.

Como maestra también fue muy activa: participé en el Primer Con-
greso Nacional de Educacién en Acapulco, Guerrero, en 1975, como par-
te de una comisién de la secundaria en la que laboraba, la cual estaba
conformada por Abel Guerrero Rivera, Jerénimo Manuel Bonales Pérra-
ga y ella. La ponencia que presentaron se titulé “La educacién ante los
fenémenos de la violencia”. Es de llamar la atencién que ya entonces la
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violencia fuera un tema de preocupacién entre los educadores.’ También
formé parte del consejo editorial de la Revista de Educacion, editada por el
Departamento de Educacién Publica del estado de Jalisco, cuyo primer nd-
mero salié en diciembre de 1970. Ademaés, fue muy activa en el Comité
Ejecutivo de la Seccién 47 del Sindicato Nacional de Trabajadores de la
Educacién, correspondiente al magisterio estatal de Jalisco, donde fungié
varios afios como comisionada de Asuntos de Especialidades.

Como puede notarse, desde joven fue una lider inquieta, pues en su épo-
ca de estudiante fue presidenta de la Sociedad de Estudiantes Normalistas
y se encargd, entre otras cosas, de organizar los festejos por el fin de cursos;
en 1968, fue presidenta de la Asociacién de Universidades, filial Guada-
lajara. En mayo de 1982 recibié la medalla “Ignacio Manuel Altamirano”
por 40 anos de servicio docente por parte del Departamento de Educacién
Pdblica de Jalisco.

En los aflos setenta participd, ya fuera como ponente u homenajeada,
en los festejos por el Dia Internacional de la Mujer. Por cierto, en 1932 fun-
gi6 como secretaria del Club Femenino “El Trébol”.

3 El Informador, Guadalajara, 29 de julio de 1975, p. 2C.
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VELAZQUEZ TORRES, CONSUELO'
(1916-2005).




Imagen 82. Consuelo Veldzquez.

La pianista y compositora mexicana,
20 de junio de 1975. La presente
fotografia es propiedad exclusiva
de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C.
v., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

“Se vive solamente una vez

Hay que aprender a querer y a vivir
Hay que saber que la vida

Se aleja y nos deja llorando quimeras

No quiero arrepentirme después

De lo que pudo haber sido y no fue;
Quiero gozar esta vida

Teniéndote cerca de mf hasta que muera”.*

Consuelo Veldzquez ha sido la compositora més famosa que ha tenido
Jalisco y México, ya que también ha sido reconocida internacionalmen-
te. Aunque se le recuerda en el mundo por “Bésame mucho”, la més fa-
mosa de sus canciones, quizd muy pocos saben que fue diputada federal
en el perfodo 1979-1982 por el xxv1 distrito de la Ciudad de México y que
desde 1940 pertenecia al Partido de la Revolucién Mexicana.” Es posible
que sirviera de predambulo este cargo publico a que previamente fungié
como presidenta de la Sociedad de Autores y Compositores de México
(sacm) y vicepresidenta de la Confederacién Internacional de Sociedades
y Compositores de Misica. Como presidenta de la sacm pidié en 1971
“que la legislacién que ampara a los autores sea actualizada de acuerdo
con los tratados internacionales y que se reglamente la Ley Federal de
Derechos de Autor”.®

* Fragmento de la cancién “Amar y vivir” de Consuelo Veldzquez.

° Roderic Ai Camp. Biografias de politicos mexicanos 1935-1985. México: Fondo de Cultura
Econdémica, 1992, p. 596.

6 El Informador, Guadalajara, 2 de febrero de 1971, p. 3A.
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Consuelo Velazquez na-
ci6 el 21 de agosto de 1916
en Zapotldn el Grande o
Ciudad Guzman, Jalisco,
pero desde pequena ella y
su familia se trasladaron a
vivir a Guadalajara, donde
comenzé a estudiar musica
en la Academia de Ramén
Serratos a los cuatro afios.
En esta escuela estudié

también la carrera de pia-
Imagen 834 Consuelo Veldzquez sentada en /a.éz/fombm 4@ una sala. no; sabemos que en 1934
SECRETARIA DE CULTURA INAH-MEX. Reproduccién Autorizada por el
Instituto Nacional de Antropologfa e Historia. presento su examen de se-

gundo afio, el cual consistia

en ofrecer un recital en el sa-
l6n de conciertos de la Aca-
demia Serratos con piezas
de Mendelsohn, Brahms,
Liszt y el propio Ramén
Serratos.” Sin embargo, por
esta época su profesor se
mudé a la Ciudad de Méxi-
co, de modo que Consuelo
se trasladé también para
continuar con sus estudios
musicales; se gradué como
maestra concertista clésica
de piano en la Escuela Na-

cional de Misica en 1939.° Imagen 84. Consuelo Veldzquez. La pianista y compositora mexicana,
Consuelo Veldzquez, con el diploma que le otorgd el Grupo Cultural
“José Clemente Orozco”. La presente fotografia es propiedad exclu-

Consuelo contaba que

61’1’1}9626 a componer musi- siva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su
uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL
7 El Informador, Guadalajara, 8 de INFORMADOR®

febrero de 1974, p. 6.
¢ Ai Camp, op. cit., p. 596.
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Imagen 85. Exposicidn titulada 466 aiios de ser
tapatias en el Museo de la Ciudad. En la foto
Consuelo Veldzquez. Fotégrafo: Saul Nufiez. La
presente fotograffa es propiedad exclusiva de
UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se
prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial
sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

~n

Imagen 86. Artistas varios, con nombre: “
Consuelo Veldzquez. La presente fotograffa es
propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A.
DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin

su consentimiento. EL INFORMADOR®

ca popular desde muy joven; incluso,
comentaba que habfa escrito “Bésame
mucho” sin haber besado -de hecho,
hay quien afirma que tenfa 14 afos
cuando escribié dicha cancién-. Lo
cierto es que en sus inicios Consuelo
oculté que componia musica popular;
cuando sus canciones empezaron a so-
nar en la radio, ella decfa que las habfa
hecho una amiga, hasta que fue inevi-
table que revelara que ella era la autora
de esas melodias. El motivo obedecia a
que era mal visto que una concertista
cldsica compusiera canciones popu-
lares. De este modo, las canciones de
Velazquez le surgfan de su pasién por
vivir y de su sensibilidad, no necesaria-
mente de experiencias propias.

Tal vez Consuelo nunca imaginé
el éxito que alcanzarfa con “Bésame
mucho”, la cual es la cancién en es-
pafiol con mds versiones en otros
idiomas en el mundo y ha sido inter-
pretada por cantantes como Frank Si-
natra, The Beatles, Elvis Presley. Pla-
cido Domingo, Andrea Bocelli y Pedro
Infante, por mencionar algunos. Lla-
ma la atencién que las versiones en
inglés que comenzaron a salir en los
afios cuarenta del siglo xx tomaron
un significado especial para los sol-
dados norteamericanos que partian
a la segunda guerra mundial; ellos
dedicaban, a veces literalmente, esta
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cancién a sus esposas. Asi pues, esta cancién estuvo en el hit parade en
Estados Unidos por tiempo récord.

Empero, el éxito de Consuelito no paré alli, pues compuso otras cancio-
nes que también han quedado en la memoria colectiva de los mexicanos:
“Cachito”, “Yo no fui” (inmortalizada por Pedro Infante en la pelicula A
toda mdquina), “Amar y vivir”, “Volverds a m{”, “Que seas feliz”, “Franque-
za”, “Enamorada”, “Déjame quererte”, “Aunque tengas razén”, “Verdad
amarga”, “Chiqui”, “Orgullosa y bonita”, “Serd por eso”, “Corazén” y “Pen-
sards en mi”. A pesar de su indudable fama, Consuelo Veldzquez nunca
perdié su sencillez.

Su éxito la hizo acreedora a diversos homenajes y premiaciones, entre los
que podemos mencionar el Premio Jalisco, el Premio Nacional de Artes, el
homenaje que le rindieron en 1990 en la Casa de la Misica Mexicana de la
Ciudad de México, diversos reconocimientos en todo el mundo y otros post
mortem, como es el caso de un disco auspiciado por la Secretarfa de Cultura de
Jalisco en el 100 aniversario de su natalicio; asimismo, se ofrecid un concierto

CON sus composiciones en
el teatro Degollado con la
participacién de las can-
tantes Cecilia Toussaint,
Denise Gutiérrez, Leiden,
Valentina Gonzélez y Abi-
gail Vazquez.

De su vida personal sa-
bemos que se casé con Ma-
rio Rivera Conde -quien
fuera director de rca Vic-
tor- y que de esa unién
nacieron dos hijos. Murié
en la Ciudad de México en

Imagen 87. Guadalajara, Jalisco. México. Jueves 11 de septiembre

del 2003. En el marco de la gala del mariachi ofrecida el dia de hoy, se
le rindié un emotivo homenaje a Consuelito Veldzquez. El informador/
digital. Veldzquez consuelito recibe reconocimiento 2. Fotégrafo: José
Maria Martinez. La presente fotografia es propiedad exclusiva de
UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®
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2005, de complicaciones
cardiacas como consecuen-
cia de una caida.
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VIDRIO BELTRAN
DE PUGA, LOLA
(1907- s. d)




Imagen 88. Archivo Antiguo El Informador.
Faltan estimulos para insultar las diferentes
ramas de la cultura en Jalisco.- “La diltima
reforma hecha a los decretos del premio Jalisco

no sirvié para darle validez a las obras de los
concursantes, por lo cual debid regresar a su cauce
primitivo.” Considerd Dolores "Lola’ Vidrio.
Publicada: 01 de septiembre de 1986.

La presente fotografia es propiedad exclusiva
de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo
que se prohibe su uso y/o reproduccién
total o parcial sin su consentimiento.

EL INFORMADOR®

“Se podra ser libre dentro de la misma socie-
dad. Pero ni dentro ni fuera, podemos ser libres
las mujeres. Siempre chocaremos con la idiotez

de hombres... que entienden por libertad otra

cosa”’?

Lola Vidrio fue una incansable luchadora social que, a través de sus escri-
tos, buscé la igualdad y mejora de las condiciones de las mujeres, pero sin
dejar de mantener parte de la ideologfa de las mujeres de su época. Con-
siderada una pionera del periodismo en Jalisco, tuvo una postura politica
de izquierda; fue ademads una critica del sistema y del gobierno en turno.
Gran parte de su aportacion a las letras, periodismo y politica jalisciense
fue plasmada en las revistas: Ecos, Guadalajara y Coctel, editadas en la
capital jalisciense entre las décadas de 1930 a 1950. Cabe mencionar que
fue editora de la revista Guadalajara.

Llama la atencién la variedad de temas tratados por Lola Vidrio en
sus escritos, que iban desde pequefios relatos literarios, donde dejaba en-
trever su postura frente al papel de la mujer en la sociedad (como el que
sirvié de epigrafe a este apartado), el rio Lerma y el lago de Chapala; asf
como entrevistas con arzobispos, asuntos de historia local y articulos
donde fijaba sus posturas politicas, que resultaban ser los més interesan-
tes por ser de avanzada, como es el caso de uno publicado en 1947 en la
revista Guadalajara.

? Lola Vidrio. “Didlogo entre los sentidos”, Coctel, “Seccién Cultural”, Guadalajara, Jalisco, 2 de
marzo de 1953, p. 15.
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Dicho articulo, titulado “La mujer y el voto”, trata sobre la obtencién del
derecho al voto de las mujeres a nivel municipal, con lo que se adelanta seis afios
al reconocimiento de la ciudadania sin restricciones para las mujeres (es decir, de
su derecho al voto a nivel nacional). El otro, publicado en Coctel el 9 de marzo
de 1953, abordaba el tema de las dédivas de las esposas de los gobernadores a los
pobres; su critica es dura y contundente, ya que afirma que

La caridad es otra cosa: es aMOR. Es el amor del hombre hacia el hombre, es la justi-
cia. Es la hermandad de unos y otros. Es el deseo y actos, juntos, por el bien comun.
Que no nos cuenten que asf, repartiendo limosnas con nombres de “regalos”, se hace
algo por el bienestar del pueblo jalisciense. !’

Ese tipo de criticas valientes y sin censura estarian presentes hasta el final
de sus dias. También desempe6 cargos publicos como secretaria particular
del gobernador de Zacatecas.

UNA VIDA LIBRE

Laura Castro Golarte describié a Lola Vidrio con dos adjetivos primordia-
les: “fuerte y valiente”, a los que agregd otros: simpética y politica. Efecti-
vamente, adentrarse en la vida de esta mujer es conocer a alguien que fue
libre, independiente, que no se detuvo en criticar y denunciar las injusticias
y a los gobiernos en turno."

Lola Vidrio nacié en la hacienda de Pefiuelas, municipio de San Francisco
del Rincén, Guanajuato, en noviembre de 1907. Sus padres fueron Enrique
M. Vidrio y Ana Marfa Beltrdn y Puga. La familia migré a La Barca, Jalisco,
y posteriormente a Guadalajara, donde Lola vivirfa el resto de su vida y
dejarfa su legado periodistico y literario.

Desde muy nifia, sus maestras descubrieron su talento para las letras,
de modo que cuando tenfa 12 o 13 afios ya habia ganado un concurso de
cuento infantil organizado por el periédico E/ Sol. En su juventud formé
parte del grupo literario Bandera de Provincias conformado por Alfonso Gu-
tiérrez Hermosillo, David Basave, Ramén Garcfa Ruiz, José Parres Arias,
José R. Benitez, Ixca Farfas, José Guadalupe Zuno, José Cornejo Franco,

10" Lola Vidrio. “Tele-Notas”, Coctel, Guadalajara, 9 de marzo de 1953, p. 10.
" Laura Castro Golarte. “Lola Vidrio, una mujer inagotable”, E/ Informador, Guadalajara, 4 de
diciembre de 1994, p. 11B.
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Emmanuel Palacios, Enrique Martinez Ulloa y otros. Después formé parte
del grupo Sin Ntimero y Sin Nombre.

En 1952 gand el Premio Jalisco en Letras con Don nadie y otros cuentos. En
1994 la Universidad de Guadalajara la reconocié como una de “las decanas
de la literatura en Jalisco”, junto con Paula Alcocer y Chayo Uriarte.”? Ese
mismo afio fundé la Asociacién de Mujeres Universitarias de Jalisco, junto
con Marfa Guadalupe Ruvalcaba, Aurea Corona y Jacinta Curiel.”® Otras de
sus actividades en el &mbito cultural fueron haber sido colaboradora de E/
Informador y haber abierto la Galerfa de Arte Infantil en el edificio Barreto,
junto con José Becerra Aceves y Jorge Martinez."

A pesar del reconocimiento obtenido en el drea de las letras, Lola aseve-
16, cuando ya era una persona de edad, que si de algo se arrepentia en la
vida era de no haber escrito mds; sin duda, fue una mujer muy inquieta y
productiva en otros &mbitos como el periodismo y la politica. En el primer
campo mencionamos algunos de sus trabajos en las lineas iniciales de esta
biografia, ademds de que también fue reportera de E/ Occidental y gand el
premio “José Marfa Vigil”.*?

En cuanto a politica, pertenecié al Partido Comunista entre finales de
los afios cincuenta y principios de los sesenta del siglo xx; durante su mi-
litancia en ese partido viajé a Cuba donde conocié a Fidel Castro, un afio
después del triunfo de la revolucién, y también a la entonces Unién de
Republicas Socialistas Soviéticas, donde recibié cursos de capacitacion. Sin
embargo, decidié renunciar a dicho partido porque su dirigencia les ocul-
taba informacién. Afos después, en 1982 fue candidata a la alcaldfa de
Guadalajara por el Partido Socialista de los Trabajadores (psT).! Fiel a su
militancia de izquierda, recordaba haber estado presa en un cuartel militar
de la Ciudad de México por haber defendido el derecho a huelga de los tra-
bajadores ferrocarrileros a finales de los afios cincuenta.!”

12 El Informador, Guadalajara, 2 de noviembre de 2011, p. 11B.
15 El Informador, Guadalajara, 2 de febrero de 1994, p. 2C.

4 El Informador, Guadalajara, 25 de agosto de 1966, p. 8A.

15 El Informador, Guadalajara, 21 de noviembre de 1990, p. 5A.
16 El Informador, Guadalajara, 18 de noviembre de 1985, p. 3C.
7" Castro, op. cit.
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En cuanto a su vida personal, también le tocaron experiencias fuera de
lo comin desde el haber quedado viuda y con dos hijos a los 29 afos,'®
hasta el haber sido amiga de personalidades como David Alfaro Siqueiros,
Diego Rivera y José Clemente Orozco, a quien ademds entrevist6 en 1948.
En otros aspectos su juventud, fue reina de los charros? y asistfa a bailes y
eventos de sociedad.

'8 Lola Vidrio contrajo matrimonio el 12 de octubre de 1929 con el ingeniero Francisco Gonzélez,
gerente del Banco Agricola Ejidal. Sus hijos fueron Francisco y Enrique Gonzalez Vidrio.

Y Hay una anécdota que decia que, gracias a la aficién a los caballos que su padre le inculcé, Lola
Vidrio aprendié a ser valiente, pues cada que se cafa de un caballo y volverse a subir tenfa que
enfrentar sus miedos.
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€ILLASEN OR FUIZ, ISABEL

(190971953)




Imagen 89. Isabel Villaserior.
Autora: Lola Alvarez Bravo. Date: 1930s.
D.R. © LOLA ALVAREZ BRAVO/ARS/SOMAAP/

MEXICO/2017.

Pocos personajes resultan tan intrigantes como Isabel Villasefior Ruiz:
mujer polifacética en las artes y en su vida, ya que fue grabadora, dibu-
jante, pintora, escritora, cantante y actriz. De personalidad ambivalente,
pues lo mismo era descrita como alegre y depresiva, que tierna y fuerte a
la vez. Una muestra del misterio en el que le gustaba envolverse fue que
ella misma escribié dos autobiografias donde ofrece datos diferentes; la
oficial fue avalada por su esposo Gabriel Ferndndez Ledesma.?

Isabel —o Chabela- Villasefior nacié en Guadalajara, Jalisco, en mayo
de 1909. Sus padres fueron Ramén Villasefior Quevedo, quien era co-
merciante, y Adelaida Ruiz Valencia, dedicada al hogar. Fue la mayor de
cuatro hermanos: Ana Marfa, Armando y Alfonso. Sus primeros afios
transcurrieron rodeada de un ambiente familiar en el tradicional barrio
de Mexicaltzingo de su ciudad natal. Sus abuelas, en especial la materna,
a quien decia cariosamente Mamd Ballita, ejercerfan una gran influencia
en Chabela en cuanto a sus inclinaciones literarias y musicales, ya que
Mamd Ballita la introdujo en el gusto por el corrido, los sones, las valonas
y la musica popular regional.

Cuando Isabel Villasefor tenfa siete anos de edad, la familia migré a
la Ciudad de México, donde continué desarrollandose en un ambiente
familiar, en el que si bien no tenfa lujos, tampoco le faltaba nada en lo
material. Desde pequefa mostré ser muy inquieta y hacfa cosas que no
eran comunes entonces; por ejemplo, a los 13 afos se inscribié como
maestra voluntaria para alfabetizar, a los 19 afos escribié su primer

% Judith Alanis Figueroa. Chabela Villaseiior. Exposicion retrospectiva. Guadalajara: Ediciones de
la Noche, 1998, pp. 17-18.

279



cuento titulado Nuestra Seiiora de los Zacatecas;* también empez6 a hacer
ilustraciones para corridos y a los 20 afios se sali¢ de su casa para irse a vivir
con amigas mds grandes que ella, icosa inaudita para una provinciana de
su épocal Como dato curioso podemos mencionar que, entre esas amigas,
estaba Angelina Beloff, primera esposa de Diego Rivera.?

En 1928 ingresé al Centro Popular de Pintura San Tablo, dirigido por
Gabriel Ferndndez Ledesma, con quien entablé una entrafable amistad;
contrajeron nupcias en 1933. A él le dedicé el primer corrido de su autorfa
durante una estancia de Ferndndez Ledesma por Espaia, a donde iba con
la encomienda de dar a conocer el trabajo de sus alumnos; por cierto, los
trabajos de Chabela gustaron mucho. Ademads de esa separacion, la pareja
sufrié otras separaciones: en 1941 Chabela fue a Nueva York en busca de
una disquera que grabara las canciones populares que le legd su abuela y
en 1944, pocos meses antes del nacimiento de su hija Olinca, Gabriel tuvo
que ir a Nuevo México a realizar una investigacion. En todas estas cartas la
pareja mostraba una gran pasién y dependencia mutua.

Al respecto, Lola Alvarez Bravo, quien fuera muy amiga de Chabela,
narré que Gabriel era muy posesivo, que no estaba de acuerdo con que
Chabela tuviera amigos y que poco tiempo antes de morir la habia visto
muy deprimida; por tal motivo traté de animarla invitdndola a exponer
en su galerfa —donde vendié algunos cuadros- y también llevandosela a
Guadalajara por un tiempo, donde tuvieron la oportunidad de exponer,
junto con otros artistas jaliscienses, por invitacién del entonces goberna-
dor Agustin Yéfiez, a montar la exposicién titulada Pldstica jalisciense 1668-
1953. Sin embargo, nada de eso sirvié pues el estado animico y la salud de
[sabel siguieron empeorando. Fallecié en 1953 en la Ciudad de México; sus
bidgrafos no especifican la causa, solo sefialan que de un mal grave que
la aquejaba desde hacfa mucho tiempo, mientras que otros dicen que de
depresién y soledad.

De este modo, la vida de Isabel Villasenor fue corta, pues solo vivié 43
afios. No obstante, fue muy prolifica y destacada en diversos dmbitos,
como mencionaremos a continuacion.

2 Ibid., p. 138.
2 También serfa amiga de Frida Kahlo.
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PINTURA Y ARTES GRAFICAS

Se dice que fue la primera mujer muralista mexicana por su trabajo con la
técnica de cemento coloreado en la fachada de la Escuela Rural de Ayot-
la, Hidalgo, del cual solo quedan testimonios fotogréaficos. Ademds de sus
grabados realizados para ilustrar corridos, se han destacado sus dibujos con
temas maternales, los cuales realizé después de la pérdida de su primer
hijo varén en 1934, cuando estaba por nacer. Al parecer la culpabilidad que
[sabel sentfa fue lo que la inspir6 a hacer estos dibujos, pues el deceso de su
hijo vino después de que ella se contagié de tifoidea por comer antojitos en
un viaje de regreso a México con su esposo.

En 1930 monté su primera exposicién individual titulada: Dibujos. Gra-
bados. Estampas. Isabel Villaseiior, en el vestibulo de la Biblioteca Nacional,
que estuvo abierta al ptblico del 18 de septiembre al 4 de octubre. Diez
afios después, en 1940, fue reconocida en Nueva York por su cartel “Flor de
manita” y también expuso en San Francisco, California.?®

Entre 1945 y 1947 realizé varias exposiciones colectivas. Durante seis
afios, Chabela se encerrd y no se supo nada de ella en pablico. Hasta 1953,
aflo de su muerte, en el que de manera premonitoria viaja a su tierra por
dltima vez, invitada por su amiga la fotégrafa Lola Alvarez Bravo, disfru-
tando—y tal vez como nunca- de sus amigos.

LITERATURA Y ARTES ESCENICAS

Sus primeras incursiones en este campo fueron en cuento —como se mencio-
né-, pero también escribidé un guion para una obra de teatro titulada Elena la
traicionera, inspirada en un corrido que trataba de una mujer muerta a manos
de su marido por serle infiel con un soldado francés en la época de la invasién
de Francia a México. Asimismo, escribié el ballet E/ maleficio con temas pre-
hispanicos, que no llegd a estrenarse sino hasta después de su muerte.

% Ibid, pp. 53-54.
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MUsICcA

Chabela escribi6 més de 15 corridos a lo largo de su vida, entre los que
podemos mencionar el dedicado a su abuela titulado “Ya murié Eduarda
Valencia”, ademés de que compilé los que le heredé su Mamda Ballita en el
libro 50 canciones populares mexicanas del siglo pasado. Recopilacion de Isabel
Villaseior. Las canciones que cantaba mi mamd grande fue publicado en Mé-
xico en 1942. Después de un viaje por Nueva York en 1941 escribié una
conferencia ilustrada sobre la cancién popular mexicana.

El mencionado viaje a Estados Unidos fue muy peculiar, pues Chabela
buscaba dar a conocer las canciones populares inéditas que le habia legado
su abuela; sin embargo, no cedié a comercializar y abaratar su arte con-
virtiéndose en un icono nacionalista més como los que abundaban en esa
época. Tal vez por este motivo, las disqueras a las que se acercé finalmente
no se interesaron en su material. Se han conservado numerosas cartas del
mencionado viaje dirigidas a su madre y a Gabriel Ferndndez, algunas lle-
nas de reclamos, en las que Chabela dejaba ver las depresiones en las que
cafa, en esa ocasién al verse separada de su hogar y de su hombre.

ACTUACION

En 1931 el cineasta ruso Sergei Eisenstein se encontraba filmando iQue
viva México! en el estado de Hidalgo. En esa época, Chabela fungfa como
maestra rural de dibujo en ese estado, de modo que cuando el ruso la co-
nocié quedé impresionado por su belleza tipica mexicana y la invité a ca-
racterizar a Marfa; después de una primer negativa de Chabela, esta final-
mente aceptd. Durante esta experiencia tuvo algunas desavenencias con el
equipo de filmacién y malos entendidos con Eisenstein, quien a su vez no
pudo ver estrenada su obra.

A pesar de lo productivo de su vida, Chabela Villasefior ha sido poco
homenajeada y recordada, ya que en el afio de su muerte se le hizo un ho-
menaje y, al menos en Guadalajara, hubo otro en el afio de 1997.
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Nacional de Antropologfa e Historia.

Imagen 35. Retrato de "Aby” o "Aby”. Autora: Marfa Marin. 1963. Coleccién Guillermo
Ramirez Godoy:.

Imagen 36. Naturaleza muerta. Autora: Marfa Marin. 1964. Coleccién Pueblo de Jalisco
/ Instituto Cultural Cabaas.

Imagen 37. Ana Moreno Castellanos, Eva Mendiola, quien celebrd su cumpleaiios; Ana Ruiz
Velasco de Castafieda y Elena Sotomayor de Ramirez, [s. a] 23 de diciembre de 1958. La
presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por
lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL
INFORMADOR®

Imagen 38. Retrato 1. Autora: Eva Mendiola. Ca. 1940’s. Cortesfa de Coleccién Alex G.
Contreras: alexgcontreras.es.tl

Imagen 39. Retrato 2. Autora: Eva Mendiola. Ca. 1940’s. Cortesfa de Coleccién Alex G.
Contreras: alexgcontreras.es.tl

Imagen 40. Maria Teresa Rivas, de perfil tres cuartos a la izquierda, viste saco, retrato, [s.a]
[s.f] SECRETARIA DE CULTURA-INAH-MEX: Reproduccién autorizada por el Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia.

Imagen 41. Irma Serna, [s.a] [s. £] La presente fotograffa es propiedad exclusiva de UNION
EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o par-
cial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 42. Floral. Acrilico sobre tela. Autora: Irma Serna. [s. f]. Cortesia de Coleccién
Museo Claudio Jiménez Vizcarra. www.museocjv.com/irmaserna.htm

Imagen 43. Ensoiiacion. Autora: Irma Serna. [s. £.], Coleccién Guillermo Ramirez Godoy

Imagen 44. Desnudo de Mujer. Autora: Irma Serna. [s. f] Acrilico sobre tela. Cortesfa de
Coleccién Museo Claudio Jiménez Vizcarra. www.museocjv.com/irmaserna.htm

Imagen 45. Jarrén floral. Autora: Irma Serna. [s. f] Coleccién Guillermo Ramirez Godoy.
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Imagen 46. [rma Serna recibe la pluma de plata en el marco del festival cultural de las fiestas de
octubre 2004. Autor: Jorge Aguirre Rangel. Viernes 15 de octubre de 2004. La presente
fotograffa es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se
prohibe su uso y/o reproduccion total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 47. Autorretrato con cuervos. Autora: Guadalupe Sierra. 1968. Coleccién pueblo de
Jalisco / Instituto Cultural Cabanas.

Imagen 48. De ellos también es el planeta. Oleo sobre tela. Autora: Guadalupe Sierra.
1985 Cortesia de Coleccién Museo Claudio Jiménez Vizcarra. www.museocjv.com/
guadalupesierra.htm

Imagen 49. La musa doliente. Autora: Guadalupe Sierra. 1986. Colecciéon Ramirez Godoy.

Imagen 50. La catrina, la calaca en Puerto Vallarta. Oleo sobre tela. Autora: Guadalupe
Sierra. [s. f] Cortesia de Coleccién Museo Claudio Jiménez Vizcarra. www.museo-
cjv.com/guadalupesierra.htm

Imagen 51. La bailarina tapatia, Laura Urdapilleta. La presente fotografia es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o repro-
duccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 52. La instauracién del “Gran Premio Guadalajara”, en honor de la reconocida bailarina
tapatia Laura Urdapilleta, se entregd. Publicada: 16 de noviembre de 1994. La presente
fotograffa es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se
prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 53. En el bello recinto de la Capilla Tolsd, se le otorgd un reconocimiento por su trascen-
dencia en el arte balletistico, a la gran Laura Urdapilleta; la maestra Aurea Corona le hizo
entrega de su pergamino, ante un numeroso auditorio. La presente fotografia es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o repro-
duccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 54. El Informador, Homenajes varios. Por su trayectoria y talento, la maestra Aurea
Corona, se ha ganado el cariiio y el respeto de alumnos, amigos y pitblico. La presente foto-
graffa es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se pro-
hibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 85. El Informador, Emilia del Carmen Orozco, seiiorita profesora Aurea Corona y Co-
rona, quien fue homenajeada por sus alumnos de la Escuela Superior de Misica y Maria del
Carmen Maldonnat. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIA-
LISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin
su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 56. Aurea entrega premio a Laura Urdapilleta, en la clausura del Primer Concurso
Nacional de Baller. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALIS-
TA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 57. Otilia Figueroa, plano medio, ala izquierda, fondo obscuro. SECRETARIA DE CULTU-
RA-INAH-MEX. Reproduccién Autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia.

Imagen 58. Benilde Tovar Lopez, concertista Otilia Figueroa y Socorro L. viuda de Tovar. La pre-
sente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se
prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®
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Imagen 59. Lucha Reyes, embajadora luminosa de la tradicion artistica de NVéxico. Nacid en esta
ciudad el 23 de mayo de 1906, hija de don Miguel Angel Flores y seiiora Victoria Aceves de
Flores. En 1913, cuando se inicid en el arte cambid su apellido original por el de Reyes, que era
el del segundo esposo de su madre. El domingo 25 de junio de 1944 fallecié esta gran cantante.
La presente fotograffa es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por
lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL
INFORMADOR®

Imagen 60. Marcela Galvin con el micréfono. Coleccién de la Sociedad de Autores y Com-
positores de México. www.sacm.mx. Cortesia de Coleccién Eduardo Galvén.

Imagen 61. Marcela Galvdn posa para la camara. Coleccion de la Sociedad de Autores y
Compositores de México. www.sacm.mx.

Imagen 62. La belleza y talento de Las “Hermanas Aguila”. La presente fotografia es pro-
piedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 63. Hermanas Aguila cantan durante un programa de la XEM. SECRETARIA DE CULTU-
RA-INAH.-MEX. Reproduccién Autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia.

Imagen 64. Las serioras Esperanza y Maria Paz Aguila, durante el magno evento artistico y social,
ofrecidlo en reconocimiento a mds de cincuenta arios de interpretar y llevar a través de sus voces
por toda América, un mundo de romdnticas expresiones con sus incontables ¢ incomparables
interpretaciones, de compositores mexicanos. La presente fotografia es propiedad exclusiva
de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total
o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 65. Hermanas Aguila. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDI-
TORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial
sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 66. Como solistas al piano: el doctor Helmut Goldmann y Maria Muiioz y Ferndndez.
La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V.,
por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento.
EL INFORMADOR®

Imagen 67. La cantante Lupita Palomera. La presente fotografia es propiedad exclusiva de
UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total
o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 68. Lupita Falomera acompaiiada de dos amigas. La presente fotografia es propie-
dad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 69. Baile Posada. Carmen Peredo y Ernesto Flores, durante la posada-baile de la Alian-
za Francesa. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A.
DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consen-
timiento. EL INFORMADOR®

Imagen 70. La Torcacita, cantante posando, retrato. SECRETARIA DE CULTURA-INAH.-MEX. Repro-
duccién Autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Imagen 71. ENTREVISTA CON AURORA SERRATOS. Fotdgrafa: Ada Hinojosa. La presente fotogra-
fia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe
su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®
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Imagen 72. Paula Alcocer, durante su recital de poesia que ofrecid en el auditérium de la Casa
de la Cultura Jalisciense. Hemeroteca: 14 de Enero de 1960. La presente fotografia es
propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso
y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 73. Paula Alcocer en entrevista, 25 de julio de 2000. La presente fotografia es propie-
dad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o
reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 74. Refugio Barragdn de Toscano. La presente fotografia es propiedad exclusiva de
UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total
o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 75. Amalia Guerra presentd su libro Titulado “Retorno al Eco” en la Casa de la Falabra
v las Imdgenes. 15 de marzo de 1998. La presente fotografia es propiedad exclusiva de
UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccion total
o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Tmagen 76. Escritores. El Lic. Oscar Trejo Zaragoza, Amalia Guerra —autora del libro “La fies-
ta"—y Fatricia Medina, durante la presentacion de esa obra. 29 de mayo de 1994. La presente
fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se pro-
hibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 77. Amalia Guerra, Ganadora del premio Jalisco 2001-2002, de Letras, en la Capilla
Tolsa del Instituto Cultural Cabaias. El Informador / Fotégrafo: Jorge Adridn Rangel
Aguirre. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE
c. v., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consenti-
miento. EL INFORMADOR®

Imagen 78. Retrato de Isabel Prieto de Landazuri. La presente fotograffa es propiedad ex-
clusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o repro-
duccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 79. Presentacién del libro Las cosas pequeiias de Chayo Uriarte de Atilano asis-
tieron Maya Lemus, Chayo Uriarte de Atilano y Rosario Atilano. 24 de noviembre
del 2004. Guadalajara, Jalisco, México fundacién Jests Alvarez del Castillo V. Foto:
Rudy Rosales. La presente fotograffa es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA,
S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su
consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 80. Archivo Antiguo. "El Informador”. Se homenajed a la escritora Olivia Zifiga.-
Momentos relevantes en la vida de la escritora Olivia Ziiiiga cuando recibiera en el ario
1957, la medalla José Ma. Vigil de manos del Lic. Dn. Francisco Medina Ascencio. Su obra,
autodiddctica, incluye verso y prosa, esta iltima es totalmente autobiogrdfica. Publicada: 19
de febrero de 1987. La presente fotografia es propiedad exclusiva de UNION EDITORIA-
LISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin
su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 81. Archivo Antiguo. El Informador. FAITAN ESTIMULOS PARA IMPULSAR LAS DIFERENTES
RAMAS DE LA CULTURA EN JALISCO. Las mujeres también fueron distinguidas en numerosas
ocasiones con el premio Jalisco. La maestra Eloisa Pdrraga de Bonales, por ejemplo lo obtuvo
en 1963 por su libro “La Medusa y otros cuentos”, prologado excelentemente por José Corne-
jo Franco. Publicada 01 de Septiembre de 1986. La presente fotografia es propiedad
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exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o repro-
duccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®”

Imagen 82. La pianista y compositora mexicana, Consuelo Veldzquez. 20 de junio de 1975. La
presente fotograffa es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por
lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL
INFORMADOR®

Imagen 83. Consuelo Veldzquez sentada en la alfombra de una sala. SECRETARIA DE CULTURA
INAH. — MEX. Reproduccién Autorizada por el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia.

Imagen 84. Consuelo Veldzquez. La pianista y compositora mexicana, Consuelo Veldzquez, con
el diploma que le otorgé el Grupo Cultural “José Clemente Orozco”. La presente fotografia
es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su
uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 85. Exposicion titulada 466 aiios de ser tapatias en el Museo de la Ciudad. En la
foto Consuelo Veldzquez. Fotdgrafo: Saul Nunez. La presente fotografia es propiedad
exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o repro-
duccién total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 86. Artistas varios, con nombre: “C". Consuelo Veldzquez. La presente fotograffa es
propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso
y/o reproduccion total o parcial sin su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 87. Guadalajara, Jalisco. México. Jueves 11 de septiembre del 2003. En el marco de
la gala del mariachi ofrecida el dia de hoy, se le rindié un emotivo homenaje a Consuelito
Velazquez. El informador/digital. Veldzquez consuelito recibe reconocimiento 2. Fotdgrafo:
José Marfa Martinez. La presente fotograffa es propiedad exclusiva de UNION EDITO-
RIALISTA, S. A. DE C. V., por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin
su consentimiento. EL INFORMADOR®

Imagen 88. Archivo Antiguo El Informador. Faltan estimulos para insultar las diferentes ra-
mas de la cultura en Jalisco.-"La dltima reforma hecha a los decretos del premio Jalisco no
sirvié para darle validez a las obras de los concursantes, por lo cual debid regresar a su
cauce primitivo.” Consideré Dolores ‘Lola’ Vidrio. Publicada: 01 de septiembre de 1986.
La presente fotograffa es propiedad exclusiva de UNION EDITORIALISTA, S. A. DE C. V.,
por lo que se prohibe su uso y/o reproduccién total o parcial sin su consentimiento.
EL INFORMADOR®

Imagen 89. [sabel Villaserior. Autora: Lola Alvarez Bravo. Date: 1930s. D.R. © LOLA ALVA-
REZ BRAVO/ARS/SOMAAP/MEXICO/2017
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ujeres al centro de la toma de decisiones, desde

los epicentros de la actuacién politica; a partir de
su indispensable protagonismo en el desarrollo econé-
mico y urbano de nuestras ciudades. Mujeres en todos
los espacios desde una visién de transformacién y com-
promiso; mujeres todas desde su aportacién a lo civico,
lo cultural y lo social. Mujeres en y desde lo politico.
Mujeres que transforman y, que desde lo diverso que
significa serlo, demuestran cotidianamente que siem-
pre han sido protagonistas y que estan decididas a nun-
ca mds actuar desde la invisibilidad. Asi son las mujeres
de Jalisco, visibles, presentes, ejemplares.

15Bh

786078

INSTI
JALISCIENS

W 9 350:13

Créditos de imdgenes de

]

T

Ut o
E DE LAS

portada en interior



